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"Pesquisa como ensino é desenvolver a ca-
pacidade de escolha de questdes, a habilidade
de transformar questées em processo de inves-
tigagdo, em articular as ddvidas com a possibili-
dade de formulacdo de respostas (a construcao
da autonomia humana). O aluno pesquisador se
depara com o conhecimento sem a tradicional
ingenuidade que cerca aqueles que apenas me-
morizam informacoes: ele também é autor e, de
alguma maneira, percebe-se como um parceiro
de outros pesquisadores e autores que povoam
seus livros. O aluno-pesquisador nio é um au-
tor de conhecimento cientifico, mas produtor
de um saber especifico. O significativo € que a
pesquisa redefine a relacdo do aluno com o co-

nhecimento e com o processo de sua produgio.
Estamos, portanto, referindo-nos as competén-
cias e habilidades relacionadas com os procedi-
mentos que constroem o saber."
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Seguir os programas curriculares
|4 previamente definidos ou cons-
trulr temas de estudo no interior de
cada sala de aula! Determinar, a
priorl, todos os passos e etapas do
conhecimento a ser trabalhado com
o8 alunos ou abrir espago para que
08 sujeitos participem dos proces-
sos de escolha que podem permear
a relagio com o conhecimento no
Interior da escola? Essas sdo ques-
tées norteadoras deste livro de
Claudia Sapag Ricci. Aqui ela de-
fende a Idéia de que a pesquisa é o
elxo organizador do curriculo. Para
§80, trata do desafio que é desper-
tar o desejo e a necessidade de
saber mais sobre um assunto e dis-
corre sobre a importancia de se
problematizar e saber lidar com os
diversos tipos de fontes. A autora
apresenta sugestdes para o trabalho
com musica, cinema e imagem em
sala de aula, além de contemplar
outras questdes de carater mais
metodoldgico.

A pesquisa redimensiona a apren-
dizagem e deve constituir-se como
o processo compartilhado entre
alunos e professor. Assim pensa a
autora que nao atribui apenas ao
Gltimo o papel de fazer perguntas.
Afinal, a pesquisa, além de trazer
respostas, suscita dlvidas e provoca
novos olhares. Ao apresentar textos
de apoio e propostas de trabalho a

Pesquisa como ensino

Textos de apoio
. Propostas de trabalho

Claudia Sapag Ricci




=)
I

OP Crianca

r

Pesquisa como ensino

Textos de apoio
Propostas de trabalho

Claudia Sapag Ricci

auténtica ~icultiva




AUTENTICA

INST. CULTIVA

COPYRIGHT © 2007 BY OS5 AUTORES

REVISAO
Vera Lucia de Simoni Castro

PROJETO GRAFICO ECAPA
Sobre imagem de Weliton Slima (www.sxc.hu)

EDITORACAO ELETRONICA
Conrado Esteves

Todos os direitos reservados pela Auténtica Editora.
Nenhuma parte desta publicacéo poderé ser reproduzida,
seja por meios mecanicos, eletrbnicos, seja via cdpia
xerogréfica sem a autorizacao prévia da editora.

AUTENTICA EDITORA

BELO HORIZONTE

Rua Aimorés, 981, 8° andar . Funcionarios
30140-071 . Belo Horizonte . MG

Tel: (55 31) 3222 68 19

TeLevenpas: 0800 283 13 22
www.autenticaeditora.com.br

e-mail: autentica@autenticaeditora.com.br

SAO PAULO

Tel.: 55 (11) 6784 5710
e-mail: autentica-sp1@autenticaeditora.com.br

INSTITUTO CULTIVA

Diretor geral: Rudé Ricci

Diretora executiva: Rosana Bitterman

Rua Capelinha, 393 . Serra

30220-300 . Belo Horizonte . MG

Tel: 55 (31) 3324 1711 . Fax: 55 (31) 3324 1712
www.cultiva.org.br | contato@cultiva.org.br

Ricci, Claudia Sapag
R491p  Pesquisa como ensino. Textos de apoio. Propostas de trabalho /
Claudia Sapag Ricci . — Belo Horizonte : Auténtica , 2007.

72 p. —(Orcamento Participativo Criangas, 2)
ISBN 978-85-7526-278-8

1.Educacdo. 2.Formacdo de professores. 3.Pesquisa escolar.

1. Titulo.Il.Série.
cDhU 37
371.13

* Ficha ca't;alrogréfica elaborada por Rinalda de Moura Faria — CRB5-1006

Sumario

Apresentagﬁo
Um certo olhar sobre a pesquisa

A escolha do tema:
o desafio da problematizagéo

Levantamento de idéias
e planejamento de pesquisa

A busca e o tratamento das fontes

Livros
Ficha-resumo
Fontes orais
Folha de pesquisa
Imagens: fotografias e obras de arte
Roteiro para observagédo de imagem
Roteiro para legenda de imagem
Musica
Sugestdes para o trabalho com musica em sala de aula
Filmes/video
Sugestbdes para depois da projecao do filme

Roteiro para anélise do filme Gaijin, os caminhos da liberdade

15

19

21

22
25
26
28
29
30
30
31
32
33
34



Objetos - monumentos 37

O Museu do Belo 41
Ficha de catalogacéc do objeto 41 Ap resentagao
Projeto Educagac Patrimaonial 42
Ficha de identificacdo do objeto 43
Roteiro para andlise de objeto 44
Pesquisas de campo ou estudos do meio 45
Roteiros para pesquisa em instituigdes 2° ciclo 46
Roteiro Pesquisa Instituicdo Conhecendo Instituigbes 48

A complexidade do real abre para o pesquisador um
Roteiro Pesquisa Multiplos Olhares 50 campo muito vasto de possibilidades de investigagao.
Isso porgue entendemos que os papéis sociais s&o
improvisados e ultrapassam uma suposta racionalidade
gue muitas vezes o investigador atribui ao processo

Questdes para um roteiro de observagao 52

Roteiro para identificagdo e analise

de edificios/monumentos historicos 53 histérico. O pesquisador, pensando assim a historia,

se depara com o desconhecido e o inesperado; por

A socializaga’io ea sistematizagéo isso o instrumental com que vai trabalhar ajuda-o
de informag:ées: a importéncia muito mais a perguntar do que a responder.

do trabalho coletivo e a possibilidade (Maia DO PiLaR DE ARAGJO VIEIRA ET AL)

de contraposicéo de diferentes versdes 5 Este texto é fruto de reflexdes que venho desenvolvendo

Quadro Pesquisa Estados 56 ao longo de minha trajetdéria como professora. A preocupagéo

‘ ‘ ; _ com a articulacdo entre ensino e pesquisa esteve sempre pre-

Quigdror Sisteniaiizaghe Fesquisa Imigfantss 20 sente seja nas aulas para alunos de 1° ao 8° ano do ensino

Roteiro Debate sobre os diferentes tipos de moradias 58 fundamental', seja nos cursos de graduacgéo de Pedagogia e

A socializacdo e a sistematizacdo 60 Historia na FaE/UFMG ou Histéria na PUC/Minas. Tem sido

também um eixo central em cursos, oficinas e atividades de

Postura investigativa e registro 1 formagéo conti.nuada desenvolvidos com professores da rede

plblica ou particular.
Roteiro para a elaboracao de um trabalho escrite 63 Assim, muitas das idéias aqui apresentadas ja foram di-

vulgadas em artigos e documentos em que tive participacao e
Referéncias 65

' A autora é professora do Centro Pedagégico da UFMG e ministrou aulas em escolas
da rede publica de Sao Paulc e escolas particulares de Minas Gerais. £ também co-
autora da Colegao didatica Historia no dia-a-dia (Editora Formato/Editora Saraiva),
que abrange as quatro séries iniciais do ensina fundamental.

]
-3

|



autoria, especialmente o documento “O ensino de histéria no
primeiro ciclo do ensino fundamental — Pardametros para o
trabalho do professor na organizagdo em ciclo”, produzido
para a Secretaria de Educagdo em Minas Gerais, em janeiro
de 1999, em parceria com as professoras Lorene dos Santos
e Regina Helena Alves da Silva e o verbete Pesquisa Escolar,
publicado no Dicionario do Professor — Curriculo, SIAPE — CPP/
SEEMG, em 2001, em co-autoria com Rafaela Patente.

A intencdo desse material &, com base em pressupostos
tedricos e determinada concepcao sobre o processo educacio-
nal, apresentar possibilidades de roteiros e instrumentos de

pesquisa escolar. Procuro, portanto, partilhar de minha experién-

cia e reflexdo como professora com meus colegas de pro-
fissdo. Portanto, este texto apresenta um olhar de professora
sobre a prética de pesquisa, ou seja, um olhar sobre a pesquisa
como ensino.

Um certo olhar sobre
a pesquisa

Gérard-B. Martin. Au fil des événement, 6 de dezembro de
1994. Jornal da Universidade Laval'

Que alegria, diz a Eternidade,
ver o filho de minha esperanca
apaixonar-se pela pesquisa,
pois em sua mente
coloquei inUmeros de meus sonhos
e gostaria tanto que se tornassem realidade.
A pesquisa,
comecou a explicar a Eternidade,
é, antes de qualguer coisa, o gesto do jovem camponés
que se vai,
revolvendo a pedra dos campos,
descobrindo lesmas e gafanhotos,
ou milhares de formigas atarefadas.
A pesquisa,
& a caminhada pelos bosques e pantancs
para tentar explicar,
vendo folhas e flores,
por que a vida apresenta tantos rostos.
A pesquisa,
¢ a fusdo, em um s6 crisol,
de observagées, teorias e hipdteses
para ver se cristalizar
algumas parcelas de verdade.

! Citado em LAVILLE, 1999. p. 278/279.




A pesquisa,
&, ao mesmo tempo, trabalho e reflexao
para que 0s homens
achem todos um pouco de péo
e mais liberdade.
Também & o olhar para o passado
para encontrar nos antigos
alguns graos de sabedoria
capazes de germinar
no coracao dos homens de amanha.
A pesquisa
& o tatear em um labirinto,
e aquele gue ndo conheceu a embriaguez de procurar seu rumo
nao sabe reconhecer o verdadeiro caminho.
A pesquisa
€ a surpresa, a cada descoberts,
de se ver recuar as fronteiras do desconhecido;
como a natureza, cheia de mistérios,
procurasse fugir de seu descobridor.
A pesquisa,
diz finalmente a Eternidade,
€ o trabalho do jardineiro
gue guer se tornar,
no jardim de minha criacao,
o0 parceirc de minhas esperancas.

Afinal de contas, o que significa fazer pesquisa? Quando bus-
camos um ndmero de telefone no catalogo telefdnico, estamos
fazendo uma pesquisa. Quando olhamos os precos de determi-
nado ohjeto em uma loja & comparamos com o de outra, esta-
mos fazendo uma pesquisa. O gue essas atividades t&m em
comum com uma pesquisa escolar e o que dela diferem?

Antes de apresentar uma definicdo, é preciso lembrar que
propor uma pesquisa na escola ndo é nenhuma grande novida-
de. Ao contrario, € uma proposta de trabalho muitas vezes feita
por professores a seus alunos. Geralmente o professor define um
tema, os alunes localizam o assunto em livros e enciclopédias,

copiam trechos — dependendo da disponibilidade, hoje em dia,
imprimem diretamente da Internet — entregam ao professor,
que a devolve apds leitura. Na verdade, pesquisa aqui se re-
duz a cépia ou transcricao, atividade esvaziada de sentido ou
significados para os alunos e os professores. Alids, a palavra
pesquisa significa "busca com investigagdo, seguindo os ves-
tigios, indagando”?, o que ja se contrapde a mera transposi-
¢do de informacgdes.

Recentermente, no hojo das discussdes e reflexdes por que
passa a educacado — com novas leis, diretrizes, pardmetros
curriculares, propostas pedagdgicas, projetos interdisciplina-
res, estudos que buscam compreender o processc ensino
aprendizagem — a pesquisa reveste-se de outro significado.
Apresenta-se muito mais como outra postura ante o co-
nhecimento — investigativa, curiosa, questionadora, proble-
matizadora. Um caminho possivel para descobertas, estabe-
lecimento de relacdes e construcao de conhecimentos. Com
efeito, grande parte das reformas educacionais iniciadas nas
Gltimas décadas do século XX sugere a énfase da atengéo
do professor no processo de desenvolvimento dos seus alu-
nos, no processo de aquisicdo e desenvolvimento de compe-
téncias e habilidades (com destaque para os conteldos pro-
cedimentais).

A pesquisa — central no processo educacional — esté pre-
sente tanto na pratica docente (o professor-pesquisador que
pesquisa continuamente o processo de aprendizagem e de-
senvolvimento) como para os alunos (no seu processo de des-
coberta e producédo de conhecimentos).

Dessa forma, a pesquisa — um procedimento fundamen-
tal a ser vivenciado por alunos e professores — ultrapassa os
limites de uma mera estratégia pontual e se traduz numa
postura investigativa. Nessa perspectiva processual, cada
atividade se reveste de significados. Por exemplo, a atividade
de identificar e selecionar um tema instiga, numa perspectiva

2Ver CUNHA, 1997.




processual, a sua transfermacgao em um problema, pois buscar
dados ou informacées com o simples propésito de confirmacédo
ou comprovacao é algo frustrante. Se acreditamos que a cons-
trucao de conhecimentos ocorre a partir de dividas, do nédo sa-
ber, para um tema virar objeto de pesquisa, entéo, o terma de
pesquisa estard, necessariamente, vinculado em alguma me-
dida ao universo do pesquisador. Em outras palavras, torna-se
necessario levantar os conhecimentos prévios dos alunos, sus-
citar idéias e duvidas a respeito do tema em questio. A partir
dai, é preciso discutir scbre as possibilidades e maneiras para
encontrar as respostas e sanar as dlvidas; pensar sobre quais
fontes poderdo ser mais propicias; combinar momentos para
troca de informacodes, prazos, cronogramas e definir o que fazer
com as informagdes e as descobertas.

Eleger a pesquisa como eixo organizador das atividades de
ensino exige como pressupostos:

- & compreenséo de currfculo como um caminho construi-
do cotidianamente a partir de intengdes educativas previa-
mente estabelecidas pelo coletivo de professores;

- a organizagdo dos contelidos escolares, para além de uma
perspectiva disciplinar, em conteddos conceituais, pro-
cedimentais e atitudinais que, muitas vezes, caminha para
estudos e concepcdes curriculares interdisciplinares:

- a percepgac de tematicas como instrumentos para a forma-
¢80 e ndo como objetivos finais do trabalho pedagégico;

. @ concepgdo gue busca romper com a dicotomia entre
ensino e pesquisa e da definicdo de lugares exclusivos
para a producao e a reproducao do conhecimento (como
centros de pesquisa ou centros universitarios);

-8 compreensao de gue a construcao de conhecimentos se da
no estabelecimento de mdltiplas relagbes com a realidade,
na busca e contraposigdo de fontes, as mais diversificadas,
na produgéo de sinteses e registros para expressar o que se
compreendeu e os questionamentos em torno dos conheci-
mentos trabalhados — se diferenciando da simples apropria-
cédo de informacdes j4 sistematizadas e organizadas.

Enfim, a compreensao de conhecimento como uma cons-
trugdo social demanda uma busca constante para desmistifi-
ca-lo conquanto um saber acabado e cristalizado. Conheci-
mento como localizacdo do sujeito no mundo (“ter nogédo" ou
“reconhecimento”, tal como se divulgou a partir do século
XIV) sugere uma busca de significados a comegar por uma
duvida humana. A producgao de conhecimentos, portanto, é
uma qualidade da natureza humana. Dai porque todos agrupa-
mentos sociais produzirem mitos, musicas e uma gama de
conhecimentos a cada instante de sua histéria. Recentemen-
te, teorias sobre o conhecimento relativizaram a supremacia
do conhecimento cientffico sobre outras formas de produgéo
de conhecimento humano, procurando superar a légica positi-
vista ou racionalista do inicio da era industrial.

Professores e alunos devem se posicionar, constantemen-
te, de forma questionadora perante as fontes de pesquisa.
Muitas vezes, o resultado de uma pesquisa pode estar vincu-
lado a escolha equivocada ou exclusiva de uma fonte. Nao
basta, portanto, conhecer o conhecimento produzido. Torna-
se premente questionar esse conhecimento, abrindo novas
frentes de investigacao, dando voz a outros sujeitos, buscan-
do construir outro conhecimento, valendo-se das perguntas
elaboradas pelas proprias pessoas envolvidas.

Como afirma Ruth Rocha, pesquisar como ensino nao é
um mero exercicio de fixacao:

A pesquisa escolar € uma maneira inteligente de
estudar e aprender. Nao &, simplesmente, um traba-
Iho que vocé faz para entregar ao professor. [...] Eum
jogo de perguntar e responder. A pesquisa é como
um jogo no gual formulamos perguntas e nés mes-
mos temos que dar as respostas. £ como se brincas-
semos de detetives sozinhos.

Pesquisa como ensino é desenvolver a capacidade de es-
colha de questdes, a habilidade de transformar questdes em
processo de investigacdo, em articular as dlvidas com a possi-
bilidade de formulagdo de respostas (a construgao da autonomia




humana). O aluno pesquisador se depara com o conhecimen-
to sem a tradicional ingenuidade que cerca aqueles que ape-
nas memorizam informacgdes: ele também & autor e, de algu-
ma maneira, percebe-se como um parceiro de outros
pesguisadores e autores que povoam seus livros.

O aluno-pesquisador ndo é um autor de conhecimento
cientifico, mas produtor de um saber especifico. O significativo
& que a pesquisa redefine a relagdo do aluno com o conheci-
mento e com o processo de sua produgao. Estamos, portan-
to, referindo-nos as competéncias e habilidades relacionadas
com os procedimentos que constroem o saber.

A escolha do tema:
o desafio da problematizacdo

Seguir os programas curriculares jé previamente definidos
ou a construgdo de temas de estudo no interior de cada sala
de aula? Determinar, a priori, todos os passos e etapas do
conhecimento a ser trabalhado com os alunos, cu abrir espa-
¢o para que os sujeitos participem dos processos de escolha
que podem permear a relagdo com o conhecimento no interior
da escola?

Muitas vezes, o desejo de envolver os alunos na definigao
dos temas de estudo tem levado a posturas espontaneistas,
na expectativa de trabalhar apenas o que “os alunos querem
estudar”. Nos ultimos anos, diversos professores passaram a
acreditar que sé estariam construindo uma relagdo mais de-
mocratica em sala de aula se partissem da pergunta "o que
vocés gquerem estudar?”. O resultado disso, muitas vezes,
tem sido a frustragdo com a repeticéo insistente de algumas
teméticas ou a rapida perda de interesse em torno de um as-
sunto assim definido. Pior ainda, pode emergir um tema com
pouca relagdo com as intengdes educativas que o professor
estabeleceu tomando-se por base os diagndsticos e as avalia-
¢coes que ele realizou com suas turmas.

Nao se quer dizer, com isso, gue o professor deve aban-
donar a perspectiva de averiguar agueles temas que sédo de
interesse de seus alunos, ou abdicar da postura de perma-
nente negociagdo. O processo de definicdo de temas, no
entanto, & muito mais complexo e deve envolver desde uma




leitura cuidadosa da realidade sociocultural dos sujeitos
envolvidos a uma clareza das intengdes educativas. A es-
colha do tema, para o professor, deve ter guestées iniciais
a ser respondidas por ele (antes mesmo da definigdo do
tema), procurando preencher lacunas no processo de apren-
dizagem de seus alunos: gue conceitos quero desenvolver com
meus alunos? Quais competéncias e habilidades permearédo a
pesquisa?

O tema de estudo pode, dessa forma, ser percebido pelo
professor através de conversas e atividades desenvolvidas
com os alunos ou pode simplesmente ser deliberadamente
proposto pelo professor. Na verdade, o aluno é capaz de se
interessar pelos mais diferentes assuntos, desde que possa
estabelecer relagdes significativas com aquilo que conhece e
vivencia. Enfim, o tema de pesquisa pode surgir do interesse
coletivo dos alunos, mas nunca deixard de prescindir da in-
tengdo educativa do professor. Assim, a pesquisa ndo é
mera atividade complementar, mas um eixo organizador
do curriculo, o que significa definir processos de desenvol-
vimento, indicadores de aprendizagem, instrumentos de
avaliacédo, redefinicdo do plano de pesquisa, consolidacéo
de resultados.

Despertar, em torno de um assunto, o desejo e a ne-
cessidade de saber mais é o desafio maior nesse momen-
to. Para isso, o trabalho do professor é fundamental, ja
que, como coordenador dos trabalhos de uma turma, ele
deve propor, constantemente, atividades que apontem para
a sistematizacdo dos conhecimentos ja apropriados e or-
ganizados (o que ja sabemos sobre tal tema) e que sao de
fundamental importancia para a definicdo de novas ques-
tbes e problematicas (o que queremos conhecer/pesqui-
sar/descobrir).

Deve-se ter claro que a definicdo de um problema a ser
pesquisado ndo se restringe & definicdo de um tema. O
momento de problematizacdo do tema, que consiste em

elaborar questbes diversas em relagdo a tal assunto, apre-
senta-se como uma das tarefas fundamentais para o su-
cesso da atividade de pesquisa. Ndo existe pesquisa sem
perguntas; para que uma aprendizagem seja significativa, é
fundamental que as pessoas se interroguem, gueiram sa-
ber mais sobre um problema. A construgdo de perguntas é
um processo de aprendizagem arduo, que exige trabalho
cuidadoso do professor.

E importante lembrar que a definigdo de questdes e pro-
blemas a ser pesquisados, assim como qualguer um dos
momentos aqui apresentados, ndo esta restrita a uma etapa
bem demarcada do processo (no inicio do processo e em
nenhum outro momento, por exemplo). Por mais que esteja
sendo apresentada como uma das primeiras providéncias no
desenvolvimento de um projeto de estudos, a definicédo de
novas questoes e problemas pode — e deve — ser retomada
por diversas vezes, visto que o processo de pesquisa é dinéa-
mico, € o contato com algumas fontes de informagéo quase
sempre provoca o surgimento de novas duvidas, redimensio-
nando, permanentemente, a aprendizagem.

Todo esse processo implica uma mudanga na prépria con-
cepcdo do papel do professor, refletindo-se no estabeleci-
mento de novas relagdes professor-aluno. Se antes o profes-
sor era praticamente o Unico responsavel pela elaboragao
das perguntas, cabendo aos alunos respondé-las corretamen-
te, agora esse processo passa a ser compartilhado por pro-
fessores e alunos. Participar do levantamento de questdes,
da elaboracao de perguntas ja envolve um processo de cons-
trugdo de conhacimento. Se queremos formar sujeitos que
participam ativamente de seu processo de aprendizagem,
torna-se fundamental que aprendam a identificar e formular
suas duvidas, pois s assim a busca de respostas pode se
tornar significativa.

Assim, € possivel sugerir um primeiro esguema do pro-
cesso de escolha do tema de pesquisa:




ESQUEMA 1: A ESCOLHA DO TEMA

Definir as intengdes pedagdgicas que o professor quer tra-
balhar com a pesquisa, delimitando o corpus tematico;

Levantamento de idéias
e planejamento de pesquisa

Levantar questdes scbre um tema, relacionando-as com os
conhecimentos prévios dos alunos;

Desenvolver nos alunos a sua capacidade de problematizar
a realidade, identificando temas e problemas;

Desenvolver capacidade de formulacdo de perguntas;

Desenvolver capacidade de argumentagao;

Quando se formula as perguntas, quase sempre ja se pos-
sui algumas idéias acerca do tema. E importante, no entanto,
gue se explicitem tais idéias e que se tome cuidado para que
o processo de pesquisa ndo seja mera tentativa de confirma-
. cao dessas. O que estd em jogo aqui é uma mudanga de
1 postura em relagao a producao de conhecimentos e o grande
' desafio é fazer com que os alunos, ao partir em busca das
| fontes, assumam, de fato, uma postura investigativa.

Exercitar postura de negociagdo em torno dos interesses de
cada um ou cada grupo.

Os conhecimentos prévios sdo muito importantes no pro-
cesso de investigacdo, mas nao se podem transformar em
\ “camisa de forca” e hd que se exercitar a sua permanente

revisdo. Aprender a rever seus pontos de vista, estar aberto
para a mudanga de posigdo é um aprendizado fundamental no
desenvolvimento do espirito investigativo. Tudo isso precisa
‘ estar bem conversado, e 0 espago da sala de aula é fundamen-

tal para que essas questdes sejam explicitadas. As dificulda-
des dos alunos em abandonar idéias iniciais devem ser bem
elaboradas, para que nao redundem em simples frustracéo.

Outro exercicio fundamental de ser desenvolvido coleti-
! vamente é o levantamento das fontes e métodos de pesqui-
|| sa. Onde poderiamos pesquisar esse tema? Que material
- pode nos ajudar? Que pessoas pcdem responder a essas
perguntas? Tais questdes podem — e devemn — ser discutidas
| com os alunos. Cabe ao professor avaliar de forma criteriosa
! guais fontes e métodos de pesquisa estarao a disposicao ou
| serdo acessiveis aos alunos, procurando diversifica-los o ma-
‘ : ximo possivel.

I 18




Assim, por examplo, se as questdes dizem respeito a um
acontecimento da atualidade, os alunos t&m como pesquisar
em jornais e revistas, realizar entrevistas com pessoas para
saber o que sabem ou pensam sobre o assunto ou ainda bus-
car livros e enciclopédias que, embora néo tratem diretamen-
te do tema, ajudem a compreender as relacdes de tal assunto
com outras problemdticas vivenciadas em outras épocas/ou-
tros espagos.

Quase todos os temas podem ser pesquisados em dife-
rentes fontes, mas & importante comecgarem a perceber que
algumas fontes sdo mais adequadas ou potencializam a ex-
ploracdo de determinadas tematicas. Ao explicitar, junto com
os alunos, os tipos de fonte e os métodos (se serd uma pes-
quisa hibliogréfica, depoimento oral ou pesquisa de campo,
por exemplo), o professor democratiza a relagdo com o co-
nhecimento, oportunizando aos alunos maior clareza dos luga-
res onde buscara tais fontes, os instrumentos gue precisa para
realizar a pesquisa. Esse trabalho de rastrear fontes deixa de
ser exclusividade do professor e pode ser exercitado por todos.

ESQUEMA 2: PLANEJAMENTO DE PESQUISA

Aprender a apresentar suas idéias e opinides e estar aber-
to a sua reviséo;

Procurar formas de resolver as questdes levantadas;

|dentificar a diversidade de fontes com as quais se pode
contar (fontes escritas, orais, iconogréficas, etc.).

Organizar o tempo para a execugao da pesquisa através de
um cronograma elaborado coletivamente.

A busca e o tratamento
das fontes

Deve-se procurar sempre diversificar o uso das fontes. Além
das fontes escritas (livros, jornais, revistas), existem as fon-
tes orais (depoimentos), fontes iconograficas (desenhos, pro-
pagandas, fotografias, histérias em quadrinhos, cartuns, rotu-
los, etc.) e fontes que permitem desenvolver o estudo da cultura
material (objetos de uso pessoal ou coletivo). Além dessas,
contamos ainda com as letras de musicas, filmes, videos,
curtas e muitas outras formas de linguagem que se apre-
sentam como expressao propria de determinados momen-
tos histéricos, mas que também podem dinamizar o aces-
S0 as tematicas.

No trabalho com as diferentes fontes, é importante a per-
cepcao de que elas ndo falam por si préprias, mas que de-
vem ser interrogadas. Assim, por exemplo, no caso de um
documento como a certiddo de nascimento, o professor deve
chamar a atencao para os tipos de informacéo que ela traz:
epoca (tempo) e local (espaco) do nascimento; anteceden-
tes (pais, avds); dados sobre o registro (cartério, n® do livro,
folha), testemunhas, etc. Pode-se observar ainda se exis-
tem diferencas nas certidées quanto ac tipo de informagéo
apresentada.

E papel do professor ndo sé inserir nas atividades o ma-
nejo com as fontes, mas também desenvolver com os alu-
nos habilidades para extrair das fontes as informacgées sobre
o tema de estudo. Para isso, & muito importante que os alu-
nos aprendam que cada tipo de fonte exige um tratamento




diferenciado, tanto em termos dos procedimentos de pes-
quisa quanto em termos das andlises que podem ser desen-
volvidas. Vejamos, a seguir, alguns exemplos de fontes que
podem ser utilizadas e dos cuidados com o tratamento des-
sas fontes.

Livros

Entre os livros mais usuais encontrados no meio escolar,
astdo os livros didéticos. A forma de utilizagdo desse material,
por parte dos professores, é muito diversificada: alguns nao
conseguem imaginar o seu trabalho sem ele; outros o rejei-
tam veementemeante; outros tantos defendem posturas inter-
mediarias, que vao desde utilizagbes pontuais de outro ma-
terial {paradidaticos, filmes, jornais e revistas, etc.), tendo ainda
um didatico como principal referéncia, até posturas mais eclé-
ticas, que prezam a utilizagao de fontes e material diversifica-
do, sem privilégio para qualquer material especifico.

Sem duvida alguma, a diversificagdo de material deve ser
uma estratégia fundamental ao longo de todo o processo de
ascolarizacdo, desde os primeiros anos. Tais possibilidades,
no entanto, esbarram, muitas vezes, nas precarias condi-
coes, j4 que faltam recursos para a compra de material. Ain-
da assim, o professor deve ser um coletor de material, estar
atento as publicacbes recentes, tanto as didaticas e paradi-
déticas quanto os periédicos, que podem ser utilizados em
sala de aula.’

Nessa perspectiva do trabalho com uma variedade bastan-
te grande de material, o livro didatico pode ser tambéem uma
fonte para consulta, questionamentos, contraposicbes. Um
importante exercicio de critica e anélise pode ser desenvolvi-
do com os alunos a tomar tal atitude — encarar o livro didatico

! Vale lembrar que muitas escalas tém em seu acervo periédicos, tais como Ciéncia Hoje
das Criancas da SBPC, Revista Nova Escola e suplementos ou encartes de jornais,
como Gurilandia (O Estado de Minas) ou Folhinha e Folha Teen (Folha de S. Paulo).

como um dos inUmeros veiculos de informacdes e incentiva-
los a pesquisar em outros tipos de livro.

E importante apresentar aos alunos a possibilidade de con-
sulta a biblioteca, seja da escola, seja uma biblioteca publi-
ca, da cidade, ou particular. Criar situagdes em que a vivén-
cla nesse espaco possibilite a aprendizagem e a percepcéao
de suas potencialidades. Serd por meio dessa vivéncia que o
aluno podera compreender as formas de organizacéo do acer-
vo, conhecer maneiras de preservacao e cuidado com os
livros e até mesmo se interessar em compor sua propria bi-
blioteca. Dicas sobre como realizar a pesquisa — que o acer-
vo pode estar organizado, em ficharios ou informatizado, em
ordem alfabética do nome do autor ou do tftulo, ou mesmo
saber que existem as chamadas obras de referéncia (diciona-
rios, enciclopédias, atlas, etc.) que, via de regra, ndo estéo
disponiveis para empréstimos, apenas para consultas na pro-
pria biblioteca — ajudam que esse universo seja paulatinamen-
te desvendado.

Além das formas de organizagao de acervo, é necessario
que os alunos conhegam, para gue possam usufruir cada vez
melhor, as regras de funcionamento da hiblioteca em que faré
Sua pesquisa, as normas para empréstimo ou consulta de Ii-
vros. De maneira geral, os alunos dos primeiros anos escola-
res associam a biblioteca apenas como um espaco de leitura
ou empréstimos de livros de literatura. Percebé-la como um
espago para pesquisas € resultado de um processc que de-
manda a vivéncia nesse lugar, a construgdo de competéncias
e a intervencéo do professor orientando o trabalho e problema-
tizando a relagao que o aluno estabelece com as informagdes
pesquisadas. A lista a seguir, elaborada por especialistas da
Ciéncia da Informacac?, indica pistas para que esse acompa-
nhamento seja feito:

? AMERICAN ASSOCIATION OF SCHOOL LIBRARIANS. Information Power: building
partnership for learnig, 1998. Cap. 2. Information literacy standards for student
learning. p. 8-30. {tradugdo de Rafaela Patente)




SABE ACESSAR A INFORMACAO QUANDO: FICHA-RESUMO

Entende que informacdo é a base para decisées; 1 - Dados da pesquisa
Formula questdes com base nas suas necessidades de Instituicéo:
informacao; Endereco/telefone:
Identifica uma variedade de fontes de informacao; Contato: Horério de funcionamento:
Desenvolve e utiliza estratégias para localizar informacao. Comentarios:
Data: __/__/__ Inicio: Término: Carga horaria:
E CAPAZ DE AVALIAR A INFORMACAO QUANDO: 2 - Dados do material
. Titulo:
Determina se a informagéo € relevante; 6T
Distingue a diferenca entre fatos, pontos de vista Cidade: Editora: Ano: Paginas: ___
e opinides; Instituicao:
Sabe determinar se a informacéo é incorreta ou tendenciosa; Titulo artigo/capitulo:
. : i . Autoria:
E capaz de selecionar informagéo adequada para resolver SRR
um problema.
Resumo:

SABE USAR A INFORMAGCAO DE FORMA CORRETA
E CRIATIVA QUANDO:
Sabe organizar informagéo para uso pratico;
E capaz de integrar novas informagdes
ao seu conhecimento;
Utiliza informacéo para pensar criticamente
e resolver problemas;

. g s x o5 y Observagoes:
Sabe produzir e comunicar idéias e informacao de maneira -
apropriada.

O roteiro a seguir pode auxiliar na pesquisa bibliogréfica,
para que o aluno consiga identificar as idéias e informacdes
apresentadas pelo autor e se posicicnar diante delas:




Fontes orais

Ultimamente tem sido comum a proposta de pesquisas
com pais, avés, funcionarios da escola. No entanto, na maio-
ria das vezes, tal trabalho é desenvolvido informalmente, des-
considerando-se procedimentos fundamentais no trabalho com
fontes orais. Um primeiro ponto a ser lembrado: € importante
entendé-las como documentos, ou seja, sdo produgdes que
podem nos oferecer subsidios & compreenséo do passado e
do que esse passado sa tornou no presente. Afinal € com os
olhos de presente que vemos o passado. E preciso lembrar
também que as fontes orais sdo fruto de um diadlogo, em gue
o objeto é recuperado por intermédio da memaria; & uma inte-
racdo — agdo entre os envolvidos no processo da entrevista.
Assim sendo & um documento produzido, fruto de um dialogo.
Nao é o passado, nem a lembranca exclusiva do depoente. E
uma troca de saberes. Constitui-se em uma possibilidade efe-
tiva de produgéo de um vasto campe documental ja que opor-
tuniza o registro por meio da fala e da lembranca.

Existem vérias formas de entrevista. Na histéria de vida, por
exemplo, 0 objetivo é acompanhar a trajetéria do entrevistado. A
entrevista tematica, no entanto, tem como foco determinados
termas, em que a preccupacao basica sdc opinides, pontos de
vista, anélises do entrevistado. Em ambos os casos, € importan-
te ter sempre um roteiro para realizar a entrevista. A maneira de
se formular uma pergunta pode influir decisivamente na reposta,
j& que perguntas dao lugar a reflexdes, permitindo e, em certa
medida, impulsionando o entrevistado a tecer sua rede de rela-
coes e experiéncias do vivido. Isso pode desencadear emocdes
e sentimentos que davem ser tratados com cuidado.

E preciso redescobrir o sentido préprio da entrevista, em
que nao s6 se recolhe a histdria, mas se vive a memoria e se
cria um acontecimento que também faz histéria. O processo
de rememorar implica o lembrar e o imaginar. Apenas tragos
da experiéncia serdo resgatados; ela nunca seré representada
tal como ocorreu no passado. O tempo da meméria € o tempo
da experiéncia de um periodo de vida, de atividade profissional,

politica, religiosa, cultural, afetiva... que nos arrebata e condi-
ciona guase gque inteiramente, fazendo-nos perceber e recons-
truir a realidade de determinada maneira. Nesse processo, o
tempo cronoldgico inexiste.

O documento produzido torna-se, entdo, uma apropriacao
individual do imaginario coletivo, uma reelaboracéo do vivido.
E, como reelaboragao, passa ndo s6 pelo crivo das criticas
feitas aos acontecimentos pela sociedade, mesclando me-
maria individual e oficial, como também por um repensar a
propria agdo, por uma reconsideracdo de suas atitudes, valen-
do-se de um ponto de vista diferenciado no tempo. E um equi-
voco metodoldgico trabalhar um depoimento depois de trans-
crito como se fosse da mesma natureza que a fonte escrita.

E importante que os alunos exercitem, cada vez com mais
habilidade, o habito de escutar e aprender mediante fontes
orais. Por um lado, valorizando tal fonte, tanto quanto outro
documento; por outro, preocupando-se com alguns cuidados
no registro das informacoes coletadas. O roteiro para a entre-
vista & fundamental e deve ser elaborado junto com os alu-
nos. Para pesquisar, & preciso ter perguntas, ter clareza em
relagdo ao que se guer saber. No entanto, um roteiro para en-
trevista ndo pode ser confundido com um questionério: “No
caso de um roteiro de entrevista, as perguntas devem ser ob-
jetivas o suficiente para que o depoente as compreenda de
imediato. Mas devem, também, ser abertas a ponto de permi-
tir gue o entrevistado fale a vontade, interprete o tema da per-
gunta segundo o seu proprio ponto de vista. " ?

Além das “respostas”, é importante que o aluno anote al-
gumas informacoes em relagéao ao entrevistado (nome, idade,
profissdo, grau de parentesco, etc.), & situagdo ou ac momen-
to da entrevista (local, horério, se houve interrupcodes, gestos,
expressdes ou sinais de que o entrevistado estava a vontade
ou ndo para responder, etc.) e comentarios sobre como foi
fazer a entrevista ou sobre alguma resposta do entrevistado,

2 Trahalhando com fontes historicas. Médulo Exemplar de Histéria. Livre do Professor.
Belo Horizonte, SEE — Minas Gerais, 1998. (mimeo)
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em especial. Se for o caso de fazer uma transcricao da entre-
vista, 0 material deve retornar ao entrevistado. E, se houver
interesse em veicular as informagdes ou mesmo publicar a
entrevista, & necessaria a cessao do depoimento por interme-
dio de uma carta especifica.

E importante gque se vivencie tais procedimentos em rela-
¢ao as fontes orais desde os primeiros anos escolares. Para
isso, elaborar uma “Folha de Pesquisa” pode ser uma alterna-
tiva interessante. Veja a sugestdo a seguir:

FOLHA DE PESQUISA

Nome do entrevistado:
Idade:
Profisséo:
Data: __/__/__ Inicio: Término:

Carga horaria: ____

Respostas:

Observacoes do pesquisador:

Data da pesquisa:

Assinatura do pesquisador: J

Imagens: fotografias e obras de arte

No caso da pesquisa iconografica, como qualquer outra
fonte, & necessario fazer as perguntas para que as informacoes
sejam explicitadas. Por exemplo, se a imagem retrata alguma
situacéo especial, quais as pessoas presentes, o lugar retrata-
do, a época aproximada, as posturas e expressoes, as vesti-
mentas, a arquitetura e outros detalhes e seus significados.

A partir da leitura da imagem, outras atividades podem ser
desenvolvidas, tais como: sugerir a elaboracdo de um texto
ou histéria com base no gue foi observado; escrever uma car-
ta para a pessoa retratada (se for o caso); comparar a vida
da(s) pessoals) ou lugares retratado(s) com a vida e o lugar de
moradia do aluno; pesquisas em jornais e revistas buscando
artigos ou reportagens sobre a tematica retratada. E importante
também situar o contexto de produgéo dessa imagem; o estilo
e as técnicas utilizados; buscar informacdes sobre o autor,

Ao trabalhar com iconografia, é preciso um grande cuida-
do, especialmente para ndo cometer equivocos, confundindo
desenhos ou gualquer outra imagem com fotografias. E preci-
S0 que os alunos aprendam a reconhecer e a diferenciar as
varias fontes, e ndo confundam, por exemplo uma pintura ou
ilustracao grafica com fotografia. No entanto, ao fazer essa
diferenciagéo, € importante ndo reforgar outro equivoco: os
aluncs costumam associar a obra de arte a criacéo, ao imagi-
nario, algo ndo necessariamente real, e a fotografia ao retrato
do real. Nesse caso é preciso refletir sobre a fotografia como
algo que também é produgéo, trabalho e criagdo — no caso, de
um fotégrafo que faz opcdes, recortes, selecdo, € que nao
significa, necessariamente, o retrato do real. Especialmente
nos dias de hoje, com os recursos existentes com a computa-
géo gréfica, que amplia as possibilidades de criagio de foto-
grafias por meio de montagens.

E importante que os alunos saibam que existem acervos
de imagens, tais como os de revistas e jornais, os de 6rgaos
publicos, os de arquivos e museus de Secretarias de Cultura.
As regras de funcicnamento e acesso a esse tipo de material




variam de acordo com cada instituicao. Via de regra, gs ima-
gens estao organizadas por temas ou assuntos e, muitas ve-
7es, & preciso autorizagdo ou mMesmao pagamento para que
sejam reproduzidas (digitalizadas ou novamente fotografadas).
O aluno deve ser incentivado a, ao utilizar uma imagem
como fonte de pesquisa, apresentar as informacoes sobre ela:
nome do autor, data, lugar, pessoa ou situagao retratada, nome
do proprietario ou da instituicdo ao qual a imagem pertence.

ROTEIRO PARA OBSERVAGAO DE IMAGEM

Quando a imagem foi feita (a época aproximada)

O que ela mostra: acontecimento (o que sei sobre ele);
pessoas (posturas e expressoes, vestimentgs); lugar (59
conhecido ou ndo; guais alteragdes percebidas nele; si-
nais e indicacdes que apresenta)

Quem produziu a imagem
Motivos que o autor teria para produzir essa imagem

Propriedade: nome da pessoa ou da instituicdo ao qual a
imagem pertence

ROTEIRO PARA LEGENDA DE IMAGEM

Titulo:

Autor:

Data:
Cidade:

Comentarios:

Acervo:

Musica

Ao trabalhar com musica, na sala de aula, é preciso néo
esquecer que se trata de uma expressao artistica que merece
um cuidado muito especial. Nao deve ser entendida como um
simples recurso ilustrativo, que contém apenas informacdes
ou um conteldo a ser trabalhado. A mUsica provoca a memo-
ria, expressa idéias e sentimantos de uma época, aliando sig-
nificados coletivos aos pessoais. Além da dimensao racional,
a musica traz & tona sentimentos, emogdes, desejos... Veja
50 o que diz um professor de musica:

Eu sempre gostei muito de musica.

Hoje, que sou adulto, dou aula de musica na univer-
sidade e escrevo sobre musica no jornal. Gosto tan-
to de musica que ndo aglento ouvir todo dia. S6
ougo quando posso prestar atencdo de verdade:
quando sinto que estou pronto para escutar. Por-

que a musica me toca mais do gue qualquer outra
coisa.*

Para outro professor, e artista, a musica & uma das formas
de expressao que mais mexem com a alma humana.

Dessa maneira, é importante gue a musica seja ouvida
pelo grupo de alunos, para que a turma possa expressar seus
sentimentcs e as percepgdes que ela provoca. O som, o au-
tor, o contexto devem ser objetos de atencao.

O trabalho com musica pode desencadear a producéo de
novas letras, utilizande as meloedias ou mesmo a criagéo de
letras e musica. Atualmente, musicas de protesto, geralmen-
te abordando problemas de jovens, como a violéncia, o de-
semprego e o racismo, como o AAP (iniciais da expressio
Aitmo, Arte e FPoesia) que é um misto de letra falada e canta-
da, agradam muito aos jovens alunos. Uma possibilidade &
propor a elaboracédo de RAPs.

* "Uma aula de musica do meu avd”. In: NESTROVSKI, Arthur, Histérias de avo e avo.
Sao Paulo: Companhia das Letrinhas, 1998.




A seguir, algumas sugestdes e dicas com a intengédo de
contribuir para o trabalho com musicas em sala de aula:

SUGESTOES PARA O TRABALHO COM MUSICA '
EM SALA DE AULA
Ouvir a musica, solicitando aos alunos uma atencao especial ao som:

- Qual o ritmo?
Quais sdo os instrumentos?
Algum predomina?
Essa musica é conhecida?
Quais circunstancias de uso?
Que sentimentos esse som me traz?

Com a letra da musica em maos, é possivel trabalhar o texto musical:

- Vocabulario;
Lugares e tempos a que se refere;
Informacoes;
Analogias, metaforas e simbologias.
E importante procurar informagdes sobre ofs) autor/es:

Biografia;

Carreira musical;

Temas gue normalmente aborda;

Envolvimento em questoes/termas sociais ou politicos, por exemplo.
O momento social pode também ser estudado pela musica. Tanto
o contexto da sua producdo como um contexto especifico que ela
possa abordar ou fazer referéncias:

Quando foi produzida?
Naguela época o que significava?
. Qual eraffoi a sua repercusséo?
Em que lugar e por guem era cantada?
Quais mensagens divulgava?
Sobre qual momento ela se refere?
Tais informacdes podem ser levantadas previamente palo

professor e apresentadas para a turma ou transformar-se em
objeto de pesquisa dos alunos.

Filmes/video

O cinema parte da imagem para
a emogéo e da emocdo para a idéia.

Usar o filme como fonte de pesquisa ndo pode ser toméa-lo
como ilustragéo e/ou complemento do texto escrito. Ele possui
uma linguagem propria, assim como as artes plasticas, a litera-
tura, a pintura e a msica. E preciso entendé-lo como uma re-
presentacao da sociedade, e ndo uma evidéncia do real. Mes-
mo o filme documentario. Ele também é uma construgao que,
no caso, alia elementos da expressao cinematogréafica comn um
contexto historico e social determinado. O filme é uma monta-
gem: ha recortes e selecdes feitas pelo diretor; os efeitos sono-
ros gue provocam determinados sentimentos; o enfogue dado
pela cdmera, seja primeiro plano, seja segundo plano, por exem-
plo. Assim sendo, ndo ha filme neutro tanto em relacdo 4 socie-
dade onde foi produzido como ao ser visto em outros lugares,
divulgando valores e idéias.

Ao conter tais informacdes, o filme torna-se um docurmento
histérico. Nesse sentido, a fungéo do pesquisador ndc pode ser
a de um espectador que d4 apenas uma impressao sobre o que
vé na tela, do cinema ou da televisdo. Segundo Marc Ferro, é
preciso "analisar no filme, principalmente a narrativa, o cena-
rio, o texto, as relagdes do filme com o que néo & filme: o autor,
a produgao, o publico, a critica, o regime. Pode-se assim espe-
rar compreender ndo somente a obra como também a realidade
que representa” (Ferro, 1976, p. 203).

Se o filme for assistido em video, no espaco escolar é preciso
atencao com & disposicdo dos alunos durante a sua projecéo. £
um momento importante também para que o professor fique aten-
1o &s atitudes de cada aluno em relagéo ao envolvimento, grau
de interesse e compreensdo, COMO se posiciona ante 0s impre-
vistos ou questdes apresentadas pelo filme. Um elemento es-
sencial & que o professor j& tenha assistido ao filme, até para
avaliar a adequacdo ou nao de sua exibicdo aos alunos.




Ciente desses cuidados, o filme pode se transformar num
importante aliado dos professores, uma vez que a I‘u_wguagem
da imagem desperta a curiosidade, aguca a ob:servagao e co—Le—
tiviza a discussao em torno das informacdes. E preciso, entao,
instigar a turma antes de ver o filme, ou seja, faze.r uma c.or)t?xf
tualizagao ou antecipagao de alguns dadols..Depms da gmblgao,
é preciso deixar aflorar as diferentes opinides e sen’mment?s
provocados pelo filme. Apés o debate, para despertgr aatencao
dos alunos para alguns aspectos gue merecem maior aprofun-
damento, de acordo com a temética e 0s objetivos propostos,
pode-se elaborar um roteiro de questdes gue contenha:

. uma pequena sinopse do filme e dados sobre sua produ-
cao, direcdo e atores;

. informagoes complementares sobre 0 assunto € 0 pedido
para que se estabeleca relagdes com o filme;

. guestdes que exijam pesquisas em outras fontes;

. proposta para gue o aluno relacione o filme com ouFros tipos
de material trabalhado (artigos de jornal, textos didaticos etc);

. uma questao mais aberta, com multiplas possibilidade.s
de respostas, para que os alunos expressem suas opl-
nides, impressoes e sentimentos.

A seguir, dois exemplos: o primeiro apresenta questoes para
depois da exibicdo do fime, e 0 segundo, um roteiro elabqrado
para anélise do filme Gaijin, os caminhos da liberdade, de Tizuka

Yamasaki.

SUGESTOES PARA DEPOIS DA PROJEGAO DO FILME

| Comunicacéo esponténea

‘ Um filme, via de regra, suscita as mais inersgg reagég;:
intelectuais e estéticas, racionais e afetivas, ideolégicas & _etl-
cas. Apds a sua exibicao, & importapte gue essas reag?es
aflorem, sobretudo os elementos afetivos. Algumas guestoes

! podem instigar que os alunos se posicionem:

« Que lhes pareceu o filme? Que sensacao |hes provocou?
Que sentiram ao assisti-lo?

« Do que mais gostaram? E do que menos gostaram?
+ O gue mais lhe chamou a atencao?
- Que imagens ou sons os impactaram mais?

.

Que reacgdes lhes provocaram os personagens, as situa-
¢oes, os fendmenos mostrados no filme?

E importante que, nesse momento, o professor evite tudo
0 que possa bloquear a comunicagdo espontanea das opinides
e dos sentimentos dos alunos. Até mesmo, assumir um posi-
cionamento, debate ou esclarecimentos. Trata-se apenas de
expor, comunicar e opinar.

Avalia¢do das contribuigdes

E importante que as reacoes e os comentérios dos alu-
nos sejam objeto de reflexdo. O professor pode anotar no
quadro as idéias que mais marcaram; as que passaram
despercebidas; os elementos que ficaram confusos; os
equivocos. Até mesmo o siléncio diante de algumas ques-
tdes pode ser revelador de temores, precenceitos ou ta-
bus. O desafio do professor nesse momento é elaborar,

com base em todos esses elementos, sua estratégia de
abordagem.

Reflexao critica

E o momento do didlogo, do debate, da confrontacao,
da busca, da pesquisa, da reflexdo. Esse momento supde
a gradativa proeminéncia da dimenséo racional sobre a
afetiva. Trata-se de ir introduzindo gradualmente elemen-
tos reflexivos e criticos. Algumas questées previamente
elaboradas podem ser utilizadas sem que assumam o ca-
rater de mero questionério que desconsidera a dinamica
do grupo.

Nesse momento, a confrontagdo pode se converter em
um excelente instrumento de trabalho. Confrontar opi-
niées ou atitudes exigird que os alunos justifiguem racio-
nalmente sua prépria posicdo. O professor deve atuar

como moderador do didlogo ou debate.




Recapitulagdo e sintese |

0O didlogo aberto apés a exibicao do video terd dado res- ‘
posta a muitas perguntas, porém também tera ensejado no-
vos guestionamentos. Esse € 0 momento de utilizar novo
! material, instigar que os alunos revejam questdes ja aborda- \
das (agora com outro olhar), que busguem outras informa- |
cHes ou respostas para suas duvidas. Como sintese, & impor-
| tante que se faga uma avaliagdo coletiva do filme, indicando
1 seus pontos fortes, seus limites e que se integre, num con-
texto significativo mais amplo, 0s elementos que apresenta.

Porto Alegre: Artes Médicas,

Fonte: FERRES, Joan. Video e educagéo.
1996. (com adaptacdes)

ROTEIRO PARA ANALISE DO FILME
GAIJIN, OS CAMINHOS DA LIBERDADE

= Sintese —‘

Brasil, inicio do século. Esse € o cenario do filme brasileiro
Gaijin, os caminhos da liberdade, de Tizuka Yamasaki, produ-
zido pelo Centro de Producéc e Comunicacéo (CPC) e pela
Embrafilme em 1980.

Através das lembrangas de Titoe, uma imigrante japone-
sa, a chegada ao Brasil, as condictes de trabalho na lavoura
de café, as diferengas culturais, a presenca de imigrantes de
varias nacionalidades, as dificuldades dos primeiros anos em
um pais tdo distante espacial e culturalmente de sua terra
natal, desfilam por nossos olhos, carregadas de emogéo.

Gaijin apresenta pontos comuns na vida e no trabalho de
inimeros imigrantes e migranies — a saudade de sua terra, a
busca da riqueza e a intensa exploragéo da "“nova" mao-de-
obra. E apresenta também diversos momentos em gue a dife-
renca € a marca — aspectos culturais, a danga, a musica, a
linguagem, o papel da mulher, a disciplina e hierarquia familiar
& no trabalho, a militancia politica e suas formas de resisténcia
sao alguns exemplos. J

Pesquise e responda

4 1 - "Esses japoneses, em sua maioria, encaravam a imigra-
Géo de modo estritamente instrumental: a idéia era trabalhar
alguns anos no exterior, onde acumulariam uma quantidade
de capital suficiente para melhorar a situacdo de suas familias
quando retornassem ao Japdo. Em geral, eram solteiros e

tm.ham uma orientacéo sécio-cultural voltada para o pais de
origem.”

{Bgvista Trabalhadores - imigrantes. Campinas, Secretaria
Municipal de Cultura, 1989. p. 25)

Procure lembrar de cenas do filme que possam confirmar
ou contradizer tais informacgdes.

2 - Em uma cena do filme, os imigrantes Titoe, Yassuji e
Yamada expressam sua indignagdo em relacdo a monocultura
cafegira. Na conversa chegam até a esbogar planos para dis-
seminar o cultivo de verduras. O direcionamento das ativida-
Qes da maioria dos imigrantes japoneses para o ramo hortifru-
tigranjeiro pode ser percebido em diversas regides do Brasil
por onde passaram. E, em Belo Horizonte, isso também acon-
teceu? A leitura que fizemos do artigo “Japoneses: com per-
severanca eles venceram resisténcias” (Jornal Minas Gerais)
pode te ajudar nessa resposta.

3 - Expresse, com bastante criatividade (desenho, poema
texto), o que mais lhe marcou no filme.

Fonte: Roteiro elaborado por Claudia Sapag Ricci e Lorene dos Santos

para uma Oficina com Professores, {Centro de R énci
i eferéncia dos P -
res/SEE-MG),1997. e Frofesso

Objetos - monumentos

De.s.de que tratados como documentos, as evidéncias
materiais e manifestagdes culturais (como objetos, monumen-
tcis e espacos da cidade) podem revelar inimeras informa-
Goes. E claro que, como todo documento, nao falam por si
sés. E preciso que sejam feitas perguntas, que sejam relacio-
nados com outras fontes, que sejam contextualizados.




Por exemplo, o trabalho em sala de aula com a “leitura” de
objetos, a sua organizagdo para montagem de exposicoes,
via de regra, realiza-se com um grande envolvimento e entu-
siasmo dos alunos com suas descobertas. Relatos de expe-
riéncias que envolvem visitas a museus ou montagem de um
museu na escola com catalogagao dos objetos (fichas com
dados como nome do proprietério, procedéncia, material de
que é feito e data de fabricacdo) expressam o grande envolvi-
mento de alunos e professoras, assim como demonstram a
preocupacio com a questdo patrimonial.

Ao realizar esse tipo de pesquisa, é importante refletir so-
bre determinada concepcéo de museu, gue apenas elege obje-
tos exdticos, diferentes, especiais ou pertencentes a persona-
lidades. E uma boa oportunidade para rever essa concepgao e
buscar trabalhar a idéia do objeto como importante e significa-
tivo para o aluno, a histéria do objeto, sua origem, como ele
chegou as méaos desse aluno, as diferentes percepcdes além
da visual (como olfato e tato), idéias sobre a construcdo des-
se objeto, do trabalho que ele contém, entre outras questoes.
Permite também estabelecer critérios para classificacdo dos
objetos, 0 estabelecimento de relacdes e agrupamentos, des-
vendando o fato de que a forma como os objetos sdo apresen-
tados em um museu é uma escolha, uma opgéo baseada em
determinada concepcdo museolégica.

Segundo o Guia Basico de Educagédo Patrimonial(HoRrTA
et al, 1999, p. 10),

E importante notar que cada objeto ou evidéncia da
cultura traz em si uma multiplicidade de aspectos e
significados. Neste processo de etapas sucessivas
de percepcgéo, analise e interpretagao das expres-
sbes culturais & necesséario definir e delimitar os
objetivos e metas da atividade, de acordo com o
que se quer alcangar, e com a natureza e complexi-
dade do objeto estudado.

|

As autoras desse guia indicam, valendo-se desses pres-
supostos, algumas etapas para esse tipo de estudo:

. observacao
- registro

. exploracdo
- apropriacao

Para a observagdo, sugerem como recursos exercicios de
percepcéo visual/sensorial, por meio de perguntas, manipula-
cdo, experimentacdo, medicao, anotacdes, comparagéo, de-
dugéo, jogos. Utilizam como exemplo a observagdo de uma
cadeira, propondo as seguintes perguntas: de gue material ela
é feita? Por que foi feita desse material? Qual sua cor, forma e
textura? E confortavel? E diferente de outras cadeiras? O que
diz a sua ornamentacédo? Ela tem cheiro? Em que época foi
feita? Ela ja foi consertada? Como? Por qué? Ela esta limpa?
Ela se relaciona com outros objetos na sala? Foi fabricada
artesanalmente ou industrialmente? Vocé ja ofhou em baixo
da cadeira ou passou o dedo sob ela? Isso altera alguma das
respostas acima?

Para o registro, indicam desenhos, descricdo verbal ou
escrita, graficos, fotografias, maquetes, mapas e plantas bai-
xas. No mesmo exemplo, utilizando o objeto cadeira, suge-
rem que seja feita uma descricdo em palavras da cadeira; que
ela seja fotografada em diferentes dngulos; que seja medida,
pesada; que as formas de encaixe ou construgdo sejam ano-
tadas ou mesmo reproduzidas em tamanho real ou reduzido,
em diferentes tipos de material.

Para a exploragéo, indicam recursos como anélise do pro-
blema, levantamento de hipdteses, discusséo, questionamen-
to, avaliagdo, pesquisa em outras fontes, como bibliotecas,
arquivos, cartorios, instituicées, jornais e entrevistas. Sdo es-
sas as atividades, em relacéo ao exemplo — cadeira — que
propdem: procure descobrir por meio de perguntas a outras

3.9



pessoas, consulta a livros, revistas ou documentos, pesquisa
em arquivos de fotografias e textos, visitas a instituicoes
especializadas, o contexto histérico, social, econdémico, tecno-
Iégico e politico em que essa cadeira estd inserida.

Para a apropriagéo, indicam as seguintes atividades: re-
criacdo, releitura, dramatizacéo, interpretacdo em diferentes
meio de expressdo, como pintura, escultura, drama, danca,
musica, poesia, texto, filme e video. Propdem em relagao a
cadeira: vocé é capaz de recriar essa cadeira de alguma for-
ma? Poética, pidstica, musical, com movimentos ou dramati-
zagdo? Nesse momento, é a sua propria capacidade de ex-
pressdo criativa que estara se revelando.

Uma possibilidade ¢ aliar o trabalho com os procedimen-
10s para a preservagao patrimonial — 0 que 0coITe Nos bastido-
res de um museu, por exemplo —, com a histéria de vida de
aluncs. Instiga-los, com base na leitura de um texto, por exem-
plo, a buscar objetos que “contem” sobre eles, descobrir e
socializar a histéria de cada objeto. Tal atividade propicia sig-
nificativos momentos de socializagdo e troca, que podem ser
ampliados para além da sala de aula ao se montar uma @exposi-
cdo e envolver alunos de outras turmas e turnos. Nesse caso, é
preciso confeccionar, além das fichas com informagoes e dados
sobre alguns objetos escolhidos, cartazes e convites para 0s pais
e os alunos de outras turmas. A seguir, alguns exemplos:

1. uma atividade desenvolvida com o objetivo de instigar
os alunos de 12 série a pesquisar objetos pessoais sig-
nificativos e a ficha de catalcgacédo proposta para a or-
ganizacéo e a exposicdo desses objetos;

2. um roteiro para levantamento de conhecimentos prévios
sobre museu, de observacéo de objetos e uma ficha de
identificacdo de objeto apés visita ao Museu Historico
Abilio Barreto,

3. um roteirc para analise de um objeto proposto pelo Guia
Basico de Educacao Patrimonial.

O MUSEU DO BELO

Nome:
Data:

O Museu do Belo

“... Belo foi até seu quarto e ficou horas revirando sua " caixi-
nha de tesouros”: uma caixa de sapatos onde ele guardava
pequenas lembrangas, como a embalagem do bombom que
a Soninha (ai - ai.... a Soninha....) Ihe dera quando se conhe-
cera; uma bolinha de gude lindona que ganhara num jogo
dificil; um pedaco de bilhete de entrada para o playcenter
(Nossa, aguele dia foi demais!!1); um retrato dele e de seu
pai na praia... Belo ficou pensando se aquela caixinha nao
poderia ser chamada de “Museu do Belo”. Afinal, ali esta-
vam suas “coisas velhas”- mas também néao eram t&o ve-
Ihas assim. Mas, ja tinham histéria. Pelo menos para o Belo.”

CISALPINO, Murilo. Passeando no tempo. Belo Horizonte, Cape /
SMED - PMBH, 19986.

Belo, mexendo em sua caixinha, encontrou vérios obje-
tos que lhe ajudaram a lembrar de momentos que viveu e a
recordar sua histéria. Anote o nome de outros ohjetos que
podem ajudar a construir a histdria de vida de uma pessoa.

FICHA DE CATALOGAGCAO DO OBJETO

Nome do proprietério:

Procedéncia:

Material (cor, forma):

Uso:

Data de fabricacao:

Comentérios:




PROJETO EDUCACAO PATRIMONIAL FICHA DE IDENTIFICACAO DO OBJETO

i 1 - Responda, nec seu caderno, s guestdes abaixo: Objeto: 1
. Para vocé, o que & um museu? Epoca:
Origem: }

. Para que servem os museus? Material de que é feito:

Como é utilizado:

. Vocé ja foi a um museu?
Descricdo do objeto:

. Conte o gue vocé viu no museu.

Quem foi com vocé?

Conte o que vocé mais gostou de ter visto.

.

« Por gue vocé foi ao museu?

. Se vocé nunca foi a um museu, o que vocé espera encontrar 14?

2. Faga um desenho de como vocé vé um museu. B )
Estado de conservagao do objeto:

| 3. Pense sobre as coisas que vocé encontra em sua casa e que [J Muito bom ] Bom 1 Regular ] Péssimo
poderiam estar em um museu. Faga um lista.

g P ’ D jeto:
| 4. Para casa: trazer um dos objetos que vocé pds na lista para a esenho do objeto:

sala de aula.

i 5. Na proxima aula: observe o objeto trazide e preencha a ficha.
: ]

Fonte: Atividade elaborada pela Professora Soraia Dutra para seus alunos do 3°
ano do Centro Pedagégico — UFMG, durante a realizagao do Projeto Educagao

Patrimonial em 1995.

Nome do aluno:
Data: _ /__ ]

\
Fonte: Ficha elaborada pela Professora Soraia Dutra para ¢ trabalho de identifica-
G0 de objetos no Projeto Educagdo Patrimonial, desenvolvido com alunos do 3°

ano da Escola Fundamental do Centro Pedagdgico — UFMG, em 1995,

w
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ROTEIRO PARA ANALISE DE OBJETO

ASPECTOS
DESCOBERTOS ASPECTOS A

PELA PESQUISAR
OBSERVAGAO

ASPECTOS OUTRAS
PRINCIPAIS A PERGUNTAS

OBSERVAR

Que cor tem?

Que cheiro tem?

Que barulho faz?
Aspectos De que material & feito?
fisicos O material & natural ou
0O que parece manufaturado?

ser este objeto? 0] _ob|eto estéd completo?
Foi alterado, adaptado
ou consertado?

Estd usado?

Onde foi feito?

Foi feito 4 mao ou & méquina?

Foi feito em uma peca Unica,

ou em partes separadas?

Como foi feito? | Com uso de moalde ou

modelado & mao?

Como foi montado? (com parafusos,
pregos, cola ou encaixes?)

Construcéo

Funcdo Quem o fez?

Para que finalidade?
Como foi ou ¢ usado?

O uso inicial foi mudado?

Para que foi
feito?

De que maneira a forma indica a fungao?
Ele é bem adequado para o uso
Forma (design) | pretendido?

0 objeto tem 0 material utilizado é adequado?

E decorado, ornamentado/

Como é a decoracdo?

O que a forma e a decoracio indicam?
Sua aparéncia lhe agrada?

uma boa forma?

Para as pessoas que o fabricaram?

Valor Para as pessoas que o usam?
Quanto vale lou usaram?)

este objeto? Para as pessoas que o guardaram?
" Para as pessoas que o venderam?
Ebem Para vocé?

desenhado? Para um Banco?

Para um Museu?

Fonte: HORTA, Maria de Lourdes Parreira; GRUNBERG, Evelina; MONTEIRO,
Adriane Queiroz. Guia Basico de Educagao Patrimonial. Brasilia: Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Museu Imperial, 1999, p.14.

Pesquisas de campo ou estudos do meio

... a cidade ndo conta o seu passado, ela o

contém como as linhas da méo, escrito nos
angulos das ruas, nas grades das janelas, nos
corrimdos das escadas, nas antenas dos para-raios,
nos mastros das bandeiras, cada segmento riscado
por arranhées, serradelas, entalhes, esfoladuras.

As cidades invisiveis — talo Calvino

Com a preocupacdo em diversificar as fontes para uma
pesquisa, & muito importante incluir a pesquisa de campo, ou
seja, a realizagdo de vivéncias em diferentes lugares. Em al-
gumas propostas pedagdgicas, esse tipo de pesquisa é deno-
minada como “estudos do meio”. S&o vérias as possibilida-
des desse trabalho. Por exemplo, no estudo sobre a escola e
sua histdria, pode-se propor aos aluncs um passeio pela esco-
la para conhecimento de suas instalagdes fisicas, da impor-
tancia de cada instalacdo, da infra-estrutura, das pessoas que
trabalham nesse espago, das tarefas que desempenham e da
importancia do trabalho de cada um, do que possibilita a per-
cepgao do desenvolvimento de atividades simultaneas (en-
quanto uns tém aulas, outros trabalham na secretaria, na dire-
¢éo, na cantina, na limpeza, etc.).

Pode-se também extrapolar o espaco escolar, visitando
exposicdes em museus ou centros culturais; realizando via-
gens para cidades histéricas ou diferentes areas, como cen-
tros histéricos da prépria cidade, ou ainda desenvolvendo es-
tudos no préprio bairro. Neste Gltimo caso, sdo inimeras as
possibilidades, por exemplo, uma visita a um estabelecimen-
to comercial ou industrial do bairro, para acompanhar o pro-
cesso de produgéo efou comercializagdo de determinados pro-
dutos consumidos no dia-a-dia (a diversidade de produtos &
venda, 0s pregos, rétulos e cartazes de propaganda, num es-
tudo sobre o consumo efou a producéo e abastecimento, a
distribuicdo efou a concentracéo de produtos, locais de arma-
zenamento, condicdes necessarias, custo, etc.).




E importante ter claro que tais atividades exigem tanto um
trabalho anterior de levantamento de informagoes e organiza-
cdo de roteiros de pesquisa {assim como todos 0s combina-
dos necessérios a um empreendimento desse tipo) como um
trabalho posterior de organizagdo/sistematizagao das informa-
cdes coletadas, com a produgéo de trabalhos de sintese.

A seguir, exemplos de roteiros utilizados para visitas a ins-
tituicoes de Belo Horizonte. O primeiro foi dirigido a alunos de
9/10 anos de idade, e o segundo trata-se de uma proposta de

trabalho para alunos universitarios do curso de Histéria. Em
ambes, com o objetivo de ({reJconhecer os bastidores de algu-
mas instituicdes, foi apresentada a mesma lista em anexo

aqui reproduzida apenas uma vez. O terceiro roteiro @ dirigido
aos pais de alunos em razao da idade dos alunos 6, 7 ou 8
anos — e o fato da proposta ter como objetivo envolver a fami-
lia. O quarto e quinto sdo sugestdes do Guia Basico de Educa-
céo Patrimonial de questdes para um roteiro basico de obser-
vacdo e um roteiro para identificacdo e anélise de edificios ou
monumentos histdricos, respectivamente.

ROTEIROS PARA PESQUISA EM INSTITUIGOES 2° CICLO

Lemos e discutimos em sala de aula as dicas para uma boa
pesquisa apresentadas por Ruth Rocha em seu livio Pesqui-
sar e aprender. Agora é hora de conhecer um pouquinho mais

de perto os lugares e as instituigbes que nos podem ajudar
em uma pesquisa. Primeiro passo é definir quais sdo as per-
guntas, o que se quer saber. Veja as minhas dicas:

. Nome da instituigdo {qual o mctivo desse nome)

. Endereco (se sempre esteve nesse endereco, se tem pla-
nos para mudancas...)
[ . O que ela & (museu, biblioteca, bancc de dados, arquivo
oficial, centro cultural, etc.)

« Qual a sua funcéo

. Quais atividades ou servicos realiza

» Qual o seu acervo (o que ela tem ou guarda)

« Qual seu horério de funcionamento

« Quem trabalha nela {algum profissional especializado?)
. Que tipo de publico atende

- Se é uma entidade publica ou particular

» Se esta vinculada a algum 6rgao ou empresa (qual)

- Como ela pode auxiliar ou contribuir para um trabalho de
pesquisa escolar

E claro que sdo apenas algumas das muitas perguntas que
vocé pode fazer, acrescentando tudo o que sua curiosidade man-
dar. Vocé deve procurar saber 0 maximo sobre o lugar pesquisa-
do. Para isso pode entrevistar algum funciondrio, tentar conse-
guir folder ou folhetos sobre a instituicdo, fotografar (se for
permitido), enfim, fazer um verdadeiro trabalho de pesquisador.
Vocé tem cinco listas: uma de museus, uma de bibliotecas, uma
| de arguivos oficiais, uma de banco de dados de jornais e revistas
e uma de centros culturais. Escolha uma instituicao de cada lista.
Vocé podera incluir e visitar alguma instituicdo que ndo esteja nas
listas. Mas preste atengdo: vocé terd que ir conhecer de perto
uma biblioteca, um arquivo oficial, um museu, um banco de da-
dos de jornal e um centro cultural. Seu trabalho estard completo
ao conhecer cinco instituigées, uma de cada tipo. Lembre-se: é
sempre bom telefonar antes, buscando informagoes sobre ho-
rario de funcionamento ou até agendando a sua visita.

Depois de realizada a pesquisa, € preciso registra-la. Esse
registro, ou seja, o seu trabalho final, devera apresentar pelo
menos trés partes:

1. a apresentacdo dos dados pesquisados sobre cada uma das
instituices (lembre-se das perguntas e sugestdes acimaj;

2. um quadro comparativo entre as instituicoes (as diferen-
cas e as semelhancas entre elas);

3. comentérios e apreciacéo do trabalho (o que vocé achou
efou como foi fazer essa pesquisa).

Boa pesquisa e bom trabalho!!!

Fonte: Roteiro elaborado por Claudia Sapag Ricci para seus alunos do 2° Ciclo
do Centro Pedagdgico da UFMG




BIBLIOTECAS

Biblioteca Publica

Estadual
Tel.: 3269-1166

Biblioteca Infanto-

Juvenil

Tel.; 3277-8580 ou

3277-8651

Biblioteca Central

da UFMG

Tel.; 3499-4613
Biblioteca Lagoa
do Nado

Tel.: 3277-7336

Biblioteca da PUC

ARQUIVOS
OFICIAIS

Arquivo Publico
Mineiro
Tel.:3269-1061
Arquivo Publico
da Cidade de
Belo Horizonte
Tel.: 3277-4669

MUSEUS

Museu
Histérico Abilio
Barreto

Tel.: 3277-4345

Museu de Arte
Pampulha

Tel.: 3443-4533
Museu de His-
toria Natural
Tel.:3482-9723
Museu Histérico
da Policia
Militar

Tel.: 3330-4011
Museu Mineiro
Tel.: 3269-1168
Museu da Te-
lecomunicagéo
Tel.: 3229- 2873
Museu
Ferroviario
Tel.: 3218-2222

CENTROS
CULTURAIS

Centro Cultural
UFMG

Tel.: 3226-4544
ou 3224-5159-
Centro Cultural
Itad

Tel.: 3222-8160-
Centro Cultural
Lagoa do Nado
Tel.: 3277-7320-
CRAV

Tel.: 3277-5132-
Centro Cultural
Alto Vera Cruz
Tel.: 3277-5612-
Centro Cultural
Séo Bernardo
Tel.: 3277-7416.
Centro de Cultura
Belo Horizonte
Tel.: 3277-4265

Informacgdes Turisticas: 3220-1310
www.wbhz.com.br
www.pbh.gov.br/belotur

ROTEIRO PESQUISA INSTITUICAQ CONHECENDO INSTITUIGOES

ROTEIRO
Conhecendo instituigoes

Objetivo: conhecer de perto os lugares que podem contribuir
num trabalho de pesquisa ou mesmo, espacos de atuagao de pro-

fissionais de histéria. Tal objetivo deve nortear a visita as institui- |
¢bes — museus, arquivos cficiais, centros culturais e bibliotecas.

Procedimento metodolégico: procure compreender os “bas- |

tidores” das instituigbes visitadas, lembrando dos eixos nortea-
dores = lugares de pesquisa e espaco de trabalho do historia-
dor. Busque trabalhar com diversas fontes: entrevistas (com
funcionarios ou usuarios da instituicdo); folder ou folhetos so-
bre a instituicédo; fotografias, etc. Faga um roteiro definindo suas

-

' vocé pode fazer, acrescentando tudo o que sua curiosidade man-

questdes, 0 que vocé quer saber em relagéo ao espaco visitado. |
Veja algumas dicas:

. Nome da instituigdo (qual o motivo desse nome)

. Endereco (se sempre esteve nesse endereco, se tem planos
para mudancas...)

.0 que ela é (museu, biblioteca, banco de dados, arguivo oficial,
centro cultural, etc)

« Qual a sua fungéo

. Quais atividades ou servicos realiza

. Qual o seu acervo (o que ela tem ou guarda)

. Qual seu horério de funcionamento

. Quem trabalha nela (historiador ou algum profissional espe- ‘
cializado?)

. Que tipo de publico atende

« Se é uma entidade puhlica ou particular

. Se est4 vinculada a algum 6rgdo ou empresa (qual)

- Como ela pode auxiliar ou contribuir para um trabalho de pesquisa

. Qual o trabalho que um historiador pode desenvolver nessa |
instituicao

E claro gue sdo apenas algumas das muitas perguntas que

dar. A seguir, sdo apresentadas quatro listas: uma de museus, uma
de bibliotecas, uma de arquivos oficiais e uma de centros culturais. |
Escolha uma instituigéo de cada lista. Vocé poderd incluir e visitar
alguma instituicdo que ndo esteja nas listas. Mas preste atengao:
vocé terd que ir conhecer de perto uma biblioteca, um arquivo
oficial, um museu e um centro cultural. Seu trabalho estaréd com-
pleto ao conhecer quatro instituicdes, uma de cada tipo. Lembre-
se: é sempre bom telefonar antes, buscando informacdes sobre
hordrio de funcionamento ou até agendando a sua visita.

Apresentacéo: relatério com apresentacéo dos dados sobre |
| cada uma das instituigbes; um contraponto {as diferencas e se-

melhangas entre elas) entre as instituicdes; comentérios e apre-
ciacdo do trabalho em relagdo aos eixos norteadores (lugar de
pesquisa e atuagdo de profissionais de histdria) e o que vocé
achou ou como foi fazer essa pesquisa.

Boa pesquisa e bom trabalho!!!

Fonte: Roteiro elaborado por Claudia Sapag Ricci para seus alunos do curso de
Histéria da PUC Minas.




ROTEIRO PESQUISA MULTIPLOS OLHARES

Roteiro de pesquisa

A cidade ndo conta o seu passado, ela o contém
como as linhas da mao, escrito nos dngulos das ruas,
nas grades das janelas, nos corrimdos das escadas,
nas antenas dos péra-raios, nos mastros das
bandeiras, cada segmento riscado por arranhées,
serradelas, entalhes, esfoladuras.

(IraLo Ca vINO, 1972)

A proposta Maltiplos olhares sobre a cidade, que ora apre-
sentamos, parte dos mesmos pressupostos do projeto Vivén-
cias Culturais: criar oportunidades de formagéo que ultrapas-
sam as salas de aulas e ressaltar a importancia de perceber e
conhecer diferentes espagos, os seus significados, e 0s cuida-
dos para a sua preservacao. No entanto, essa proposta é mais
ampla na medida em que busca a parceria com os pais, paren-
tes efou responsaveis por nossos alunos, tendo como objeti-
vo que possam conhecer Belo Horizonte em companhia de
suas familias.

Apresentamos abaixo sugestdes de diversos lugares a
ser visitados por vocés e seus (suas) filhos(as). Entre eles
escolham, juntos, 6 {(seis) para conhecer bem de perto. Mas,
atencdo! E preciso um olhar atento e uma postura indagativa:
guem construiu? Por que construiu? Quem fez? Qual o uso? A
quem serve? Quem destruiu? O que havia antes?

Solicitamos instigar a curiosidade e a atencgéo das criangas
para a observagdo do trajeto, das pessoas, das atividades de-
senvolvidas nos lugares visitados. E importante que levem
papel e l&pis para as anotagdes e, se possivel, maquina foto-
gréfica para registrar. Para conhecer, é fundamental observar,
fazer perguntas, tentar conseguir folder ou folhetos informati-
vos, anotar, desenhar... enfim, realizar um verdadeiro trabalho
de pesquisador.

A entrega desse trabalho — que além dos registros e co-

mentérios do(a) alunola) pode conter comentérios de quem os

:
acompanhou nas visitas — devera ser feita na dltima semana |

do més de novembro, para que a pesquisa tenha bastante
tempo para ser realizada.

Aeroporto da Pampulha Praca 21 de Abril

Estacdo Ferrovidria (Praga Tiradentes)

Estacéo Rodovidria Praca Benjamim Guimarées
(ABC)

Igreja da Boa Viagem

lGraa HerLolitaes Praca da Bandeira

Igreja de Sao Francisco Fragaidal.ibsidae

Praca do Papa

Mineirdo e Mineirinho
Praca Milton Campos

Praca Raul Soares
Praca Sete de Setembro

Palacio das Artes
Pargue das Mangabeiras

Parque Municipal
Ribeirdao Arrudas

Serra do Curral |

Informacgées Turisticas: 3220-1310

www.whbhz.com.br
www.pbh.qgov.br/belotur

Fonte: Roteiro elaborado por Claudia Sapag Ricci para seus alunos do 1° Ciclo do
Centro Pedagdgico da UFMG
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QUESTOES PARA UM ROTEIRO DE OBSERVACAO

Sugestdes de aspectos que podem ser observados pelos alunos:

- Quais edificios que chamam mais a atengao e por qué? Al-
guns deles estdo nos mapas mentais feitos em sala de aula?

- Quais sdo os edificios mais antigos? Tém caracteristicas
comuns f{estilo, material, tamanho, etc.)?

- Identificar edificios modernos com decoragao imitando
estilos mais antigos, janelas, portas, telhados, grades,
postes e luminarias, letreiros, etc.

« Procurar mudangas feitas nos edificios que ndo combi-
nem com eles, como janelas e portas substituidas, acrés- ‘
cimos de pavimentos ou telhados novos. Essas observa-
¢oes podem levar a discussao dos motivos que levaram
as pessoas a fazer tais modificagoes?

« Observar detalhes nos edificios que déem dicas sobre os
seus moradores. Sao ricos ou pobres? Jovens ou velhos?
Que tipo de interesse tém? O que o nome dos escritérios
ou lojas pode revelar?

- Observar o material de construgéo: é local ou vem de
fora? Natural ou artificial? O material usado em casas

ROTEIRO PARA IDENTIFICAGAO I ANALIKE
DE EDIFICIOS/MONUMENTOS HISTORICON

Identificag¢do do edificio

Dados do edificlo (com bata
em informagoes colhidas du

Cidade Al
Estado rante a visita com moradoros,
Rua vizinhos ou pedestres).
Numero

Bairro

Caracteristicas do edificio

Antigo[] Moderno []
Foi modificado? S N

velhas € 0 mesmo que nas novas?

. Observar nos edificios sinais de conversagao ou indicios
de sua necessidade.

<As ruas e as pragas estdo bem cuidadas, tém lixo?

- Exercitar a percepcéo sensorial mediante a identifica-
G¢ao de sons, cheiros, texturas, sensagoes em relagao
aos edificios, as ruas e aos espagos publicos (pracas,
largos, etc.)

Fonte: HORTA, Maria de Lourdes Parreira; GRUNBERG, Evelina; MONTEIRO,
Adriane Queiroz. Guia Béasico de Educacdo Patrimonial. Brasilia: Instituto do
Patrimanio Histérico e Artistico Nacional. Museu Imperial, 1999. p. 28

. No volume? [0
| Nas janelas? 00
Nas portas? [1[]
| No telhade? 00
N° de pavimentos [ [
i Acréscimo [] Demolicao [J
| Outras? (especifique)

Uso do edificio
Residencial [] Religioso [J
. Comercial [J Misto []
Publico [J

Estado de conservagao/
ocupacao

Ocupado | Vago |Parcial focup.

Em ruinas

Em mau
estado

Regular

Bom

Diagnéstico do edificio (como
ele se apresenta):

Importancia do edificio para
a comunidade:

O que pode ou deve ser feito?

Observagdo: vocé pode pesqui-
sar na Prefeitura ou em escrité-
rios do Patriménio para desco-
brir se este edificio esta protegido
por alguma lei.

Dados do pesquisador:
Nome
Idade

Escola

Série

Grau

Fonte: HORTA. Maria de Lourdes Parreira; GRUNBERG, Evelina; MONTEI-
RO, Adriane Queiroz. Guia Bésico de Educagao Patrimonial. Brasilia: Instituto

do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Museu Imperial, 1999. p.31




A socializacdo e a

sistematizacdo de informacgoes:
a importancia do trabalho coletivo e
a possibilidade de contraposicéo de
diferentes versées

Uma etapa essencial de todo trabalho de pesquisa refere-
se & socializacdo das informagdes pesquisadas. Assim, por
] exemplo, depois de realizar uma pesquisa, os alunos devem
g ter oportunidade de conhecer as respostas encontradas por
] seus colegas de turma, para que possam estabelecer contra-
posicdes e identificar tanto as semelhancas entre as respos-
tas (que permitam construir algumas generalizacoes sobre o
tema/época estudado) quanto as diferencas (que permitam iden-

tificar a diversidade social presente em cada tempo/lugar).

O momento de socializagéo constitui-se ainda como espa-
co privilegiado para o aprendizado da escuta & O desenvolvi-
mento de atitudes de respeito em relagao a diferentes fontes
de informacao. A esse respeito, vale a pena relatar uma expe-

‘ riéncia de ensino em que a primeira reagéo dos alunos, quando
! o professor lhes propds a realizacéo de entrevistas com pessoas
! mais velhas, foi de descrédito e desconfianca em relagéo as
: informacdes que essas pessoas poderiam fornecer. Depois da
realizacdo da entrevista, durante o processo de socializacédo
das informacdes, quando foi possivel anotar uma grande quan-
tidade de informacdes recolhidas, o professor pode retomar o
assunto, ressaltando com os alunos a riqueza das informa-
cOes obtidas e a importéncia de se valorizar o conhecimento
dessas pessoas, que, pela experiéncia de vida, puderam con-
tribuir de forma significativa com o aprendizado da turma.




A socializacdo e a sistematizacdo de informacées pode
ser feita de diferentes manairas, envolvendo todo o coletivo
da turma ou coletivos menores (pequenos grupos). A utiliza-
¢ao de guadros de registro possibilita, via de regra, a sistema-
tizagdo das informacoes coletadas e o seu contraponto. A se-
guir, alguns exemplos de quadros para esse fim. O primeiro foi
construido per alunos de 4° série durante a pesquisa que realiza-
vam sobre quatro Estados brasileiros. Dessa pesquisa os alu-
nos construiram um jogo de cartas. O segundo, foi proposto
para um grupo de professores de uma oficina com a intencéao
de sistematizacéo de dados de uma pesquisa sobre imigrantes
no Brasil e, especialmente, em Belo Horizonte. O ltimo é o
roteiro proposto para uma sistematizagéo realizada em sala de
aula, através de tarjetas gue possibilitam a visualizagédo e a
socializagdo das opinides e idéias de todos os alunos da turma.

QUADRO PESQUISA ESTADOS

BAHIA CEARA MINAS GERAIS SAOPAULO

Comidas
Artistas
Cidades
Politicos
Roupas
Girias
Festas
Populacédo
Area
Rios
Regiao
Bandeira

Curiosidades

G

- b

R e

ESQUISA IMIGRANTES

QUADRO SISTEMATIZACAO P!

Marcas na
cidade nos

Principais

Motivos

Epoca em que

Curiosidades

problemas.

atividades que

desenvolveram

estabeleceram

quando chegaram

da vinda

chegaram

enfrentaram




ROTEIRO DEBATE SOBRE OS DIFERENTES
TIPOS DE MORADIAS

— I——

E hora de organizar um debate sobre os diferentes tipos de

moradia. Para isso, as dicas e as sugestbes a seguir podem
ajudar.

Dicas e sugestdes

« Junto com dois colegas, converse sobre os motivos da
existéncia de diferentes moradias. E importante conhe-
cer as opinides de cada um.

- Em pequenas tiras de papel, anotem as principais idéias
do grupo. Mas, atengdo: em cada tira, escrevam apenas
uma idéia, de forma bem resumida e clara.

- Cada grupo deve fixar as tiras de papel no quadro, usando
fita adesiva.

- Todas as idéias devern ser lidas para que a turma conhega
as opinides de todos. E importante escutar, assim como
argumentar, defendendo seu ponto de vista.

- Depois, junto com ola) professor(a), a turma deve tentar
selecionar as idéias que ajudam a entender melhor as
diferengas entre as moradias. Se tiverem alguma duvida,
€ s6 pedir a quem escreveu para explicar suas razoes.

« Para finalizar, todos registram no caderno as principais
idéias do debate.

Fonte: RHICCI, Cléaudia S_apag; SANTOS, Lorene dos; HORTA, Célio Augusto da
Cunha. Gen}e que vai, gente que vem”. Belo Horizonte: Formato Editorial
2001. (Colecado Histdria no dia-a-dia. Livro 3. p.10/11) )

Além do processo de socializagdo de informacées obtidas
em pesquisas, outras atividades significativas podem ser pro-

postas, tendo como referéncia a realizacdo de um trabalho
coletivo.

As atividades coletivas com os alunos devem ser perma-
nentemente incentivadas, favorecendo o exercicio da coope-
ragdo, da troca, a aprendizagem da escuta do outro, a defini-
¢éo conjunta de regras, estabelecendo com clareza os direitos

e os deveres de cada um. Mesmo as atividades realizadas
individualmente devem ser socializadas. Dessa forma, o gru-
po passa a ser o forum privilegiado de discussao e avaliagao
do processo vivido pelo coletivo e individualmente. Para isso,
deve-se exercitar atividades que possibilitem essa interagao,
discussao, debate, andlise, estabelecimento de propostas,
elaboracdo de questionamentos e conclusges.

Sem esquecer que o professor deve estar sempre a procu-
ra de material de boa qualidade, atento & divulgacéo de pes-
quisas e andlises, aos debates promovidos por meios de cormu-
nicacao, universidades, etc.; deve-se lembrar, por outro lado, que
quase todo material/fonte apresenta um potencial de uso, quer
dizer, pode cumprir determinados objetivos de aprendizagem.

Pode-se, assim, utilizar trechos de determinado material/
fonte para contrapor versoes conflitantes em torno de um
mesmo assunto, ou ainda como forma de chamar a atencao
dos alunos para posturas preconceituosas presentes em de-
terminados material/fonte.

Em um trabalho desenvolvido com uma turma de 8° série,
os alunos pesquisavam seis guerras ocorridas ao longo do
século XX, Em vez de propor que cada grupo pesquisasse sobre
cada uma das guerras, a proposta — debatida € aprovada por
eles — foi a de que todos os alunos pesquisariam as seis guer-
ras, e o que diferenciaria o olhar de cada grupo seriam as
fontes pesquisadas. Como haviamos feito uma enorme lista
de possiveis fontes de consulta, cada grupo se comprometeu
a realizar sua pesquisa em uma ou duas das fontes elenca-
das. Dessa forma, o cronograma que fizemos nao indicava a
apresentagdo de um grupo por aula, mas em cada aula o tema
a ser apresentado era uma das guerras. Dessa forma, em cada
dia de apresentacao da pesquisa sobre uma guerra, todos o0s
alunos tinham o que apresentar, jd que a pesquisa foi estrutu-
rada em torno de diferentes fontes. Além de possibilitar inten-
sa participagdo de toda a turma - diferente daguela em que 0
animo habita apenas o grupo que tem o que apresentar —,
essa forma de estruturar a pesquisa possibilitava o contrapon-
to entre as informacdes pesquisadas. Por exemplo, foi intenso




o debate sobre os marcos definidos para o inicio de uma das
guerras — para um dos grupos a data era uma, para outro, a
data era diferente, fruto das fontes pesquisadas. Tal debate
gerou algumas consideragdes sobre a construcdo desses
marcos, a importancia atribuida a participacao e entrada de
determinado pais na guerra, o que levava a rever e instituir
novas datacoes.

Ao possibilitar o trabalho com a diversidade de fontes, um
caminho para abordagens diferenciadas, o professor tem a
oportunidade de desmistificar a idéia de verdade absoluta que
faz parte das representagdes em torno de diferentes portado-
res de textos (isso se refere tanto a livros didaticos, muitas
vezes vistos como inquestionaveis pelos alunes, quanto em
relacéo a outros portadores de uso cotidiano, como propagan-
das impressas, por exemplo).

A SOCIALIZACAO E A SISTEMATIZACAO

Proporcionar o trabalho em grupo, identificando tarefas ne-
cesséarias, assumindo responsabilidades;

Possibilitar o reconhecimento de diferencas de opinides e
idéias;

Desenvolver a postura de cooperagao;

Exercitar a escuta e respeito em relagdo a opiniao do outro;
Posicionar-se ante o ponto de vista do outro;

Organizar os dados e as informacdes.

Exercitar a expressao por meio de diferentes linguagens;

Conhecer e usufruir de maneiras diferentes de representar
o conhecimento construfdo {musicas/parédias, maquetes,
exposicoes, fotografias, portfolios, etc.);

Articular informagdes, anadlises e sinteses.

Postura investigativa
e registro

Este aprendizado do registro é 0 mais poderoso ins-
frumento na construcio da consciéncia pedagogica
e politica do educador. Pois, quando registramos,
tentamos guardar, prender fragmentos do tempo
vivido que nos é significativo, para manté-lo vivo.
Nao somente como lembrangas, mas como registro
de parte de nossa historia, nossa memoria. Através
destes registros construimos nossa memdoria pes-
soal e coletiva. Fazemos HISTORIA. Ficamos para 0s
outros através de nossos registros. Assim como todo
o desenvolvimento da humanidade nos é oferecido
e podemos sempre retoma-lo através dos registros
histéricos — livros, obras de artes etc.; a acéo de re-
gistrar, em linguagem verbal ou ndo verbal, nos pos-
sibilita rever nossa agéo e melhor apreendé-la.[...] A
reflexédo trabalha o pensamento e, O seu registro,
permite gue se supere 0 mundo das lembrangas. A
reflexdo registrada tece a memdria, a historia do su-
jeito e de seu grupo. Sem a sistematizacdo deste
registro refletido néo ha apropriagdo do pensamen-
to do sujeito-autor. (WeFFORT, 1992).

No processo de pesquisa, 0 registro torna-se atividade fun-
damental. E por meio dele que sao criadas possibilidades de
sistematizacdo e socializagéo das informacdes pesquisadas
e a construcao da meméria historica, que depende da preser-
vacdo de documentos diversos de registro das experiéncias
sociais. Registrando, os alunos tém maior possibilidade de




tomar consciéncia do processo vivenciado, aprendendo a va-
lorizar esse processo. Sao véarias as formas de registro que
podem ser desenvolvidas: textos, ilustracdes, histdrias em
quadrinhos, exposicoes, jogos, murais, maguetes, livros, do-
cumentos ilustrados, colagens, etc. Cada uma dessas for-
mas, gue se desdobram em outros intimeros formatos, deve
ser objeto de discussédo entre o aluno ou grupo de alunos e o
professor. Tal discusséo deve gerar sugestdes ou mesmo
roteiros para a produgéo ou a criagdo do formato escolhido.
Por exemplo, se a opcéo for um texto essa pode ser uma
histéria, um relatério, uma carta ou, como comumente cha-
mamos, um “trabalho escrito”.

E fundamental gue o formato ou a forma de registro
final do trabalho seja planejade e combinado coletivamen-
te com os alunos, istc &, é preciso que eles participem da
escolha e decisdo da melhor maneira para socializar o traba-

Iho para um publico que ndo participou diretamente de sua
elaboracao.

Para finalizar, é preciso ressaltar a necessidade do cons-
tante e permanente registro sobre o processo de pesquisa
vivenciado. Esse, ao ser realizado pelo professor, torna-se o
principal instrumento para anélise e reflexao critica de seu
préprio trabalho.

ROTEIRO PARA A ELABORACAO
DE UM TRABALHO ESCRITO

1. Titulo do trabalho;
2. Nome do autor ou dos participantes do grupo;
3. Sumiario;
4. Texto e imagens que compdem o trabalho;

5. Bibliografia efou fontes.

O titulo do trabalho deve expressar o seu conteldo, mos-
trando ao leitor o que ele encontrard no corpo do trabalho.

Para fazer o sumario, liste todos os subtitulos criados. Sem-
pre é bom dividir o trabalho em partes; isso facilita a leitura € o
entendimento do assunto, tanto para quem escreveu como
para quem vai ler. O subtitulo deve dizer de forma clara e sim-
ples qual é o assunto que vai ser abordado a seguir.

Uma forma interessante de iniciar seu texto pede ser um
pegueno histérico do assunto. Ao finalizé-lo, é importante apre-
sentar as conclusdes ou consideragbes finais, indicando, de
forma resumida, o que se aprendeu scbre o tema e estabele-
cendo relacdes com outros assuntos ja estudados. E necessa-
rio que cada imagem utilizada venha acompanhada de uma le-
genda que indique seu autor, o que ela mostra (lugares, pessoas
ou situacgdo), data, etc.

No item Bibliografia ou Fontes deve ser listado todo o ma-
terial consultado. No casc de livros, existem algumas regras
que indicam a ordem e a forma que as informagées sobre ele
devem aparecer:

1. Sobrenome do autor, em letras mailusculas, seguido de
virgula;

2. Nome do autor, seguido de ponto.

3. Nome do livro, seguido de ponto.

4. Nome da cidade em que foi editado, seguido de dois
pontos.

5. Nome da editora, seguido de virgula.

6. Ano em que fol editado, seguido de ponto.

7. Caso seja uma colegdo, nimero do volume, seguido de ponto.

Fonte: Baseado em ROCHA, Ruth. Pesquisar e Aprender. Sdo Paulo: Scipione,
1996. p. 30 a 34,
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Bils! e, 98, Projeto Pedagégico Para a Cidadania

A peculiaridade das criancas e dos adolescentes, no que tange o
seu cardter formativo, exige que projetos de promogéo de cidadania
aos jovens tenham dimensao pedagogica, com a finalidade de for-
mar cidaddos criticos, conscientes politicamente e, acima de tudo,
f protagonistas. Esse assunto é a ténica do livro de Michelle Nunes

Matos e Rudé Ricci. Ao apresentar os temas e os dilemas de nossos
jovens, vulneréveis por se constituirem enquanto seres em forma-
¢do, os autores acenam com a necessidade de a sociedade ge-
renciar politicas publicas juntamente com os governantes eleitos.
Em um contexto de crise dos canais institucionais de sccializacéo
dos jovens e de participagao politica dos adultos, surge a demanda
por uma nova escola e por novas formas de participacéo da socieda-
de. Para tanto, é necessério voltar-se para o Orcamento Participativo
Crianga e seu plano de gestdo participativa local. Nesse livro os
£ autores apresentam discussdes sobre o tema e oferecem ao leitor
g sugestoes sobre como colocar em pratica o OP Crianca e fazer da
5 escola, da sala de aula e de outros espacos de socializacéo e educa-
céo campos férteis para o protagonismo juvenil.

Dicionario da gestdo democratica

Fruto da parceria entre o Instituto Cultiva e a Escola de Gover-

no de Sao Paulo, esse livro trata da ponte que separa o modelo de

‘ desenvolvimento vigente, com o foco no Brasil, do modelo de
desenvolvimento desejado. Para issc apresenta aos que se inte-

ressam por gestdo publica um verdadeiro livro de cabeceira. Par-

tindo do conceito de sustentabilidade, fomentado pela Agenda

21 Global assumida em 1992, os autores tratam de temas como




economia, meio ambiente, administragéo publica, associativismo,
salde, educacéo, desigualdade social e politicas raciais, de género
e infanto-juvenil, entre outros assuntos. De forma a apresentar
elementos histéricos e tecer um painel da historia recente do Bra-
sil, esse livro oferece ao leitor aparatos para um planejamento de
gestéo publica justo, consciente e responsavel, que vise atender
as necessidades humanas presentes e futuras.
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