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NOTA DOS TRADUTORES

Para Berman, em seu texto Pour une critique des traductions:
John Donne, o fundamento da avdiacdo de uma traducdo consiste
em dois critérios. poeticidade e eticidade. A eticidade "reside no
respeito, ou melhor, num certo respeito pelo originar (1995: 92).
Esse respeito implica explicitacdo dos procedimentos da tradu-
¢d0. Assim, esclarecemos ao leitor algumas decisdes tomadas para
esta traducéo.

Com relacéo aos titulos de obras citados por Berman, opta-
mos por usar titulos em portugués, quando ja existentes em tra-
ducbes ao portugués, por ndo envolverem questdes de traducdo
abordadas por Berman; os titulos ainda ndo traduzidos ao portu-
gués foram mantidos conforme apresentados por Berman no ori-
ginal francés a fim de ndo criar titulos sem textos traduzidos cor-
respondentes.

No que se refere as citagbes em lingua estrangeira, Berman
procede de duas maneiras: ora as apresenta apenas em tradugdes
francesas existentes, sempre citando o tradutor, ora as reproduz
na lingua original (inglés, grego, latim, italiano, espanhol, ae-
ma&o) junto a uma ou mais traducdes existentes em francés.

Considerando que A traducgéo e a letra ou o albergue do lon-
ginquo se trata de uma obra sobre traducé@o, com textos originais e
textos traduzidos para o leitor francés, que envolvem comparagtes
e comentdrios sobre tradugdes ao francés de tradutores especificos,
optamos pela traducdo das citagdes a partir do francés, a fim de
gue 0 nosso leitor do portugués pudesse perceber que o texto foi
escrito originalmente para o leitor francés, cujos exemplos estavam
escritos em francés, e que o uso de tradugdes existentes em portu-
gués ndo corresponderia ao proposito de Berman. Nosso procedi-
mento, porém, ndo nega as tradugdes ja existentes em portugués
de vé&rios dos textos citados, como por exemplo os de Walter Ben-



jamin, Fray Luis de Ledn® e outros. Mantivemos a citagdo em lin-
guaoriginal, usada por Berman, seguida de umatraducéo em por-
tugués [entre colchetes], quando elaimplicava algum comentério
de Berman no texto.

O leitor brasileiro encontrara nesta edicdo uma bibliografia
fina (em francés) das obras citadas, mas que no origina esta diluida
nas notas de rodapé apresentadas por Berman. A traducéo brasileira
também acrescentou algumas notas de rodapé, identificadas por [N.
deT.], nota de traducéo.

Por fim, criamos alguns neologismos buscando traduzir os
neologismos apresentados por Berman, bem como mantivemos
em grande parte a pontuacdo do texto original.

Marie-Hééne C. Torres, Mauri Furlan, Andreia Guerini



NOTA DOS EDITORES FRANCESES

A REEDICAO

Pela primeira vez a colecdo "L'ordre philosophique" retoma
um texto ja publicado. O seminario de Antoine Berman sobre a
traducdo, proferido no Collége International de Philosophie, em
Paris, 1984, foi publicado no ano seguinte naeditoraTrans-Europ-
Repress (pelo que agradecemos a Gérard Granel) numa obra co-
letiva que se esgotou, Les Toursde Babel. Essaissur la traduction.

E em primeiro lugar um texto de trabalho em que Berman,
com os participantes do seminario, elabora a experiéncia da tra-
ducdo, apoiando-se em autores, tradutores, leitores, tedricos, desde
Séo Jeronimo a Klossowski. As reflexdes de Antoine Berman so-
bre aretraducéo ("é essencial distinguir dois espagos (e dois tem-
pos) de traduc&o: o das traducdes primeiras e o das retraducOes")
poderiam esclarecer a razéo de uma reedicdo. A primeira edicdo
fundamenta a segunda, a segunda é diferentemente fiel; isto &, ela
oferece um texto melhor estabelecido, revisto, em parte, pelo au-
tor, mais preciso quanto as citagdes e referéncias, e, principal-
mente, "amadurecido” em relagdo ao conjunto da obra.

Este seminério é, pela franqueza de suas ancoragens textuais e
sua absoluta liberdade de tom, a0 mesmo tempo o avango mais
feliz e mais livre para abordar a problematica bastante contempo-
rénea e inflacionaria da tradugdo. Antoine Berman propunha na
mesma obra coletiva, a primeira traducéo francesa da conferéncia
de Schleiermacher, "Des différentes méthodes du traduire" [Dos
diferentes métodos de traduzir], que publicamos simultaneamente
("Des différentes méthodes du traduire et autre texte" [Dos dife-
rentes métodos de traduzir e outro texto], apresentacdo, dossié e
gloss&rio de Christian Berner, "Point-bilingue”, novembro de



1999). Schleiermacher teoriza 0 antagonismo entre as duas Unicas
maneiras de traduzir: "Ou o tradutor deixa o escritor 0 mais tran-
quilo possivel e faz com que o leitor va ao seu encontro, ou deixa
o leitor o mais tranqiilo possivel e faz com o que o escritor va ao
seu encontro." O segundo método, conforme a conceitualizagdo
proposta no semindrio, é etnocéntrico, hipertextual, platénico, a
maneira de S&o Jerbnimo, que capta o sentido desvinculado da
letrae rgjeitaatraducdo como tal. O primeiro, ao contrario, clara-
mente privilegiado pelo romantismo aleméo, cultiva alingua ma-
terna pela incidéncia de uma outra lingua e de um outro mundo
(Foucault dizia da traduc&o da Eneida de Klossowski: "Uma tra-
ducéo onde aordem palavra-por-palavraseriacomo aincidénciado
latim caindo como umaluva sobre o francés'), de faz, com atradu-
¢a0 pensada para s mesma, a prova do estrangeiro, ou sga, "abre o
Estrangeiro enquanto Estrangeiro ao seu proprio espaco de lingua'.

Esta conjuncdo entre experiéncia pessoa de tradutor, estudo
histérico das grandes figuras de traducfes, conceitualizacdo tao
sensivel ao escrever quanto ao filosofar cria a necessidade do tra-
balho de Antoine Berman.

O TIiTULO

A traducdo ea letra ou 0 alberguedo longinquo: o titulo escla
rece aobra. Titulo duplo, sem pontuagdo. Nenhuma das duas par-
tes, quer a do tedrico, quer ado trovador, é o subtitulo da outra.
Apesar do livro tratar de traducdo literal ("Partimos do seguinte
axioma: atraducdo € traducdo-da-letra, do texto enquanto letra"),
o titulo deriva: atraducdo ealetra. Por meio datradugéo do "corpo
mortal" daletra, com suafirmeza, consisténcia, antitipo: a tradu-
cdo faz sua propria experiéncia, singular, da letra (diferente da-
quela da andlise, por exemplo). A letrainsiste, inspira o tradutor.
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Ela ndo é a palavra, mas o lugar habitado onde a palavra perde sua
definicdo e onde ressoa o "ser-em-linguas’.

E um plural que importa: ee indica que ndo depende tanto
do homem aristotélico nem heideggeriano, animal dotado de |6gos
a caminho da lingua, como das singularidades, das heterogenei-
dades. O coragdo materno da lingua materna como espaco de
acolhimento, e, seguindo Joyce, de polifonia dialetal.



Alain Badiou, |sabelle Berman, Barbara Cassin. A traducdo
nao sevécomo aobraliteraria, mergulhada, por assimdizer,
dentro dafloresta dalingua, masforadesta, frenteaesta, esem
penetra-la, elachamaooriginal neste tinico lugar onde, a cada
vez, 0 eco desuaproprialingua podereproduzir aressonanciade
umaobradalinguaestrangeira.

WALTER BENJAMIN

Atraducdo abre ajanela afim de deixar entrar o dia, quebra a
concha para que se possa experimentar ofruto, afastaacortinaa
fimde que se possa mergulhar o olhar nolugar maissanto, tiraa
tampa do poco afimde que se possa al cangara agua, assimcomo
Jacétirou a pedra queobstruia o poco afimde queasovelhasde
Lab&o pudessembeber.

OS TRADUTORES DA BIiBLIA DO REI JAMES

Maso Pai gostaria, 0

Mestredo Mundo, sobretudo,
Quealetranasuafirmezafosse mantida
Comzelo.

HOLDERLIN



O ALBERGUE DO LONGINQUO? - INTRODUGAO

Este texto é aversdo ligeiramente refeita de um seminério que
aconteceu no Collége Internationa de Philosophie, em Paris, no pri-
meiro trimestre de 1984. A primeiraparte é essencialmente umacri-
tica das teorias tradicionais que concebem o ato de traduzir como
umarestituicdo embelezadora (estetizante) do sentido. A segunda parte
analisaalgumas grandes traductes consideradas "literais', afim dede-
limitar melhor o trabalho sobre a letra inerente ao ato de traduzir
umavez que de recusa a sua figura canbnica de servidor do sentido.

Durante 0 semindrio, aexpressdo "traducdo literal' provocou
continuos mal-entendidos, principalmente entre os ouvintes que
eram tradutores "profissionais'. Estes mal-entendidos n&o pude-
ram ser desfeitos. Para estes tradutores, traduzir literalmente é tra-
duzir "palavra por palavra’'. E este modo de traducdo é justamente
chamado pelos espanhdis de traduccion servil. Em outras palavras,
ha uma confusdo aqui entre a"paavra’ e a"letra’. Evidentemente,
pode-se demonstrar - e 0 texto que vamos ler da Eneida de
Klossowski 0 mostra claramente - que traduzir a letra de um texto
ndo dgnifica absolutamente traduzir palavra por paavra

Contudo, h& certos casos em que as duas coisas parecem se
confundir. E 0 caso, ja examinado por Vaery Larbaud e Henri
Meschonnic, da traducéo dos provérbios. Assentados em uma ex-
periéncia, a principio idéntica, os provérbios de uma lingua tém
quase sempre equivalentes em uma outra lingua. Assim, ao ale-
m&o "a hora da manha tem ouro na boca' parece corresponder,
naFrancga, a"o mundo pertence aos que selevantam cedo . Tradu-



Ir O | >i<\ e bio seria, portanto, encontrar o seu equivalente (afor-
Hfiuaflo diferente da mesma sabedoria). Desta forma, frente a um
provérbio estrangeiro, o tradutor encontra-se numa encruzilhada:
ou busca seu suposto equivalente, ou o traduz "literalmente”, "palavra
por palavra'. No entanto, traduzir literalmente um provérbio néo
€ simplesmente traduzir "paavra por palavra'. E preciso também
traduzir o seu ritmo, 0 seu comprimento (ou sua concisdo), suas
eventuais aliteracOes etc. Pois um provérbio é uma forma. O tra-
balho tradutério se situa precisamente entre estes dois polos: atra-
ducdo "palavra por palavra' do provérbio alemdo, que conservara
"ouro", "manhd", "boca' (que ndo se encontram no equivalente
francés) e a tradugdo da forma-provérbio, a qual pode eventual-
mente ser levada, para atingir os seus fins, a forcar o francés e a
modificar alguns elementos do original. No seu romance Eu, o
Supremo, Roa Bastos cita este provérbio:

A cada diale basta su pena, a cada ano su dano.

Poder-se-ia, certamente, procurar um equivalente francés. Mas
escolhi uma traducdo ao mesmo tempo literal e livre:

A cbaquejour suffit sapeine, a chaque annéesa déveine.

[A cadadiabasta seu sofrimento, a cada ano seu lamento]

O duplo jogo aliterativo do original, dialpena, anoldano, de-
saparece, mas para ser substituido por uma outra aliteracéo peine/
déveine. Nao se trata, pois, de uma tradugdo palavra por palavra
"servil", mas da estrutura aiterativa do provérbio original que
reaparece sob uma outra forma. Tal me parece ser o trabalho so-
bre aletra: nem calco, nem (problemética) reproducdo, mas aten-
¢do voltada para o jogo dos significantes.

Os tradutores que assistiram ao seminério, na maioria, rejei-
tavam tal "Gtica'. Para eles, compulsivamente, traduzir sgnificava
encontrar equivalentes. Veremos adiante qual é o fundamento des-
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ta convicgdo obstinada, que os conduz arejeitar qualquer trabal ho,
qualquer reflexdo sobre aletra. O caso dos provérbios pode parecer
insignificante, mas é altamente simbdlico. Ele revela toda a pro-
blematica da equivaléncia. Pois procurar equivalentes, ndo signifi-
caapenas estabel ecer um sentido invariante, umaidealidade que se
expressaria nos diferentes provérbios de lingua a lingua. Significa
recusar introduzir na lingua para a qual se traduz a estranheza do
provérbio original, a boca cheia do ouro do ar matinal aleméo,
significa recusar fazer da lingua para a qual se traduz "o abergue do
longinquo", significa, para nés, afrancesar: velha tradicdo. Para o
tradutor formado nesta escola, atradugdo € umatransmisséo de sen-
tido que, a0 mesmo tempo, deve tornar este sentido mais claro,
limpé-1o das obscuridades inerentes a estranheza da lingua estran-
geira. Esta €, caricaturamente, a famosa "equivaléncia dinamica"
deNida Ora, esta"equivdénciadindmica’ continuasendo o evange-
Iho da maioria dos tradutores. Qualquer tentativa de trabalho so-
bre aletra- quer setrate de Meschonnic, de Klossowski, de certas
traducdes de Freud na Franga - aparece ainda como "experimen-
tal". Todavia, de Sdo Jerdbnimo a Fray Luis de Ledn, de Holderlin
a Chateaubriand etc, atraducéo "literalizante”" constitui aface es-
condida, o continente negro dahistériada traduc&o ocidental .* Mas
absolutamente nada de experimental. Ao contrario, € ateoriain-
versague é por esséncia "experimental” (no sentido das ciéncias exa
tas), pois ela é sempre metodol ogizante.

Vou faar agora um pouco sobre o horizonte do "discurso”
que pretendo desenvolver sobre a tradugdo, quer se trate de critica
das teorias tradicionais ou de andlises de certas tradugdes concre-
tas. N&o se trata aqui de teoria de nenhuma espécie. Mas sm de
reflexdo, num sentido que definirel mais adiante. Quero situar-me
inteiramente fora do quadro conceituai fornecido pela dupla teo-
ria/prética, e substituir estaduplapeladaexperiénciae dareflexdo. A
relacdo entre aexperiéncia e areflexdo ndo € aguela da préticae da

17



teoria. A traducdo é uma experiéncia que pode se abrir e se
(re)encontrar na reflexdo. Mais precisamente: ela é originalmente
(e enquanto experiéncia) reflexdo. Esta reflexdo ndo € nem a des-
cricdo impressionista dos processos subjetivos do ato de traduzir,
nem uma metodologia. Ora, uma boa parte da proiiferante e
repetitiva literatura dedicada a traducéo pertence a uma ou outra
destas categorias.
O discurso esbogado aqui se enraiza na experiéncia da tradugéo
- na traducdo como experiéncia Da experiéncia, Heidegger diz:
Fazer uma experiéncia com o que quer que sga (..) quer dizer: deix&lo
vir sobre nés, que nos atinja, que caia sobre nés, nos derrube e nos torne
outro. Nesta expressdo, "fazer" ndo significa em absoluto que somos 0s

operadores da experiéncia; fazer quer dizer, aqui, passar, sofrer do inicio
ao fim, aglentar, acolher 0 que nos atinge ao nos submetermos a ele...

Assim é atraducgao: experiéncia. Experiéncia das obras e do
ser-obra, das linguas e do ser-lingua. Experiéncia, a0 mesmo tempo,
dela mesma, da sua esséncia Em outras paavras, no ato de traduzir
esta presente um certo saber, um saber sui generis. A tradugdo ndo
€ nem uma sub-literatura (como acreditava-se no século xvi), nem
uma sub-critica (como acreditava-se no seculo xrx). Também n&o
€ uma linguistica ou uma poética aplicadas (como acredita-se no
seculo xx). A traducdo é sujeito e objeto de um saber préprio.
Mas a traducéo (quase) nunca considerou sua experiéncia como
uma palavra inteira e autbnoma, como o fez (a0 menos desde o
Romantismo) a literatura.

Chamo a articulacgo consciente da experiéncia da traducéo,
distinta de qual quer saber objetivante e exterior a €la (assm como
elaboram a linglistica, a literatura comparada, a poética), de tra-
dutologia.

Este (relativo) neologismo ja é monopdlio dos nossos meto-
dologistas e comparativistas (Seleskovitch & Lederer, 1984), como
se se tratasse de uma nova disciplina cobrindo um campo de
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objetivacdo injustamente negligenciado até entdo. Mas sucede a
"tradutologia’ 0 mesmo que a "gramatologia' ou a "arqueologia':
nos dois casos uma determinagdo mais ou menos aceita foi des-
viada para significar outra coisaz menos o campo de um conheci-
mento do que o lugar aberto e revolvente de uma reflexdo. Deste
ponto de vista, atradutologia deveria opor-se ao que se comega a
chamar de tradUtica, a mais recente das disciplinas que, naesteira
da informatica, da proditica etc, querem agora anexar 0s "pro-
cessos de traducdo” aos seus sistemas de computacdo.

A tradutologia: a reflexéo da traducdo sobre s mesma a par-
tir da sua natureza de experiéncia.

Insistimos sobre os dois termos da nossa dupla: experiéncia e
reflexdo. Pois eles pertencem notoriamente aos vocabul os centrais
do pensamento moderno. De Kant a Hegel e Heidegger, a expe-
riéncia € um conceito fundamental da filosofia. O mesmo vae
para a reflexd. Ora, a mesma época gue viu estes conceitos se
formarem, a do idealismo alemao, também é uma das maiores
épocas datradugdo ocidental, com A. W. Schlege, Tieck, Holderlin,
Schleiermacher, Goethe e Humboldt. E as maiores traducdes fei-
tas nessa época so inseparaveis de um pensamento propriamente
filosofico do ato de traduzir. Nenhuma grande tradugdo que ndo
sga também pensamento, produzida pelo pensamento. A tradugao
pode perfeitamente passar sem teoria, ndo sem pensamento. E
ese pensamento sempre se efetua num horizonte filosofico. E ainda
0 caso, no século xx, com a experiéncia de Benjamin, Rosenzweig,
Schadewaltdetc: des pensam a traducdo na linguagem filosoficada
reflexéo e da experiéncia

O que isto significa? Principalmente, que a tradutologia, sem
ser de modo algum uma “filosofia da traducéo”, deve necessaria
mente enraizar-se no pensamento filosofico. Ela ndo é absoluta-
mente uma auto-explicacgdo, uma fenomenologia ingénua do ato
de traduzir. Ela se fundamenta sobre o fato ainda pouco claro,
porém indicado pelo menos de forma ausiva por Benjamin e



i leiclegger, que existe entre asfilosofiase atradugdo uma proximi-
dade dc esséncia
Que o0 pensamento moderno esta intimamente relacionado
ao problema da traducéo, ou mais precisamente ao espago desta,
€ bastante evidente, justamente, com Benjamin, Heidegger,
Gadamer e Derrida (sem faar dos filésofos analiticos como
Wittgenstein e Quine). Mas dém desta configuracdo tipicamente
moderna (a filosofia tornando-se, com Heidegger em primeiro
lugar, comentério e traducdo), existe uma ligacdo muito antiga
entre o "filosofar" e o "traduzir". Aqui ndo é o lugar de examinar
isto. Assm o testemunham estas linhas de Benjamin (1971: 270):
Mas se existe, de outra forma, uma linguagem da verdade, onde os Ulti-
mos segredos para os quais todo pensamento se esforca estdo conserva-
dos sem esforgo e silenciosamente, esta lingua da verdade é a verdadeira
linguagem. E esta linguagem, cujos pressentimento e descri¢cdo consti-
tuem a Unica perfeicdo que o filésofo pode esperar, esta justamente es-
condida de maneira intensiva nas tradugdes [..] A traducdo, com os

germes que carrega em si desta linguagem, se situa entre a criagdo litera-
riae ateoria [Lerbe].

e de Heidegger (1983: 456):

Toda traducdo é em si mesma uma interpretagéo. Ela carrega no seu ser,
sem dar-lhes voz, todos os fundamentos, as aberturas e os niveis da in-
terpretagcéo que estavam na sua origem. E ainterpretagdo, por suavez, é
somente o cumprimento da traduc@o que permanece calada [..]. Con-
forme as suas esséncias, a interpretacdo e a tradugdo sdo somente uma e
Unica coisa.

A tradutologia, precisamente porque €a deve ser reflexéo e
experiéncia, ndo € uma "disciplind" objetiva, mas sim um pensa-
mento-da-traducdo. Ela ndo interroga a traducéo apartir da filo-
sofia (como o faz, por exemplo, Derrida), mas se esforca por
mostrar, explicitando o saber inerente ao ato de traduzir, o que
este tem em "comum" com o ato de "filosofar".

E verdade que uma reflexdo mdltipla sobre a traducio se
elabora hoje em dia, a partir de pelo menos dois campos de expe-
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riéncia que ndo tém, a primeira vista, uma relacdo direta com a
“filosofid’. H&, em primeiro lugar, a perpetuagdo da reflexdo so-
bre a traducéo biblica, como ela se encarna em Meschonnic. E,
em segundo lugar, a experiéncia sempre mais decisiva que a psica-
ndlise (na Frangca e em outros paises) faz da traducédo (do destino
da traducdo) dos seus textos fundadores. A cada vez (e aparente-
mente na mesma direcéo), € arelacdo fundamental entre a tradugdo
e aletra que se reafirma.

Eu me questiono sobre 0 espaco da traducédo a partir da ex-
periéncia da traducdo chamada muito impropriamente "literérid"
(se trataria antes da traducdo das obras, adém de qualquer distin-
¢do de género, das obras profanas, diria Benjamin em oposi¢éo
aos textos sagrados) e a partir daguela dafilosofia- na medida em
gue minha experiéncia dafilosofia € aguela, moderna, de um pen-
samento sempre-ja preso nas redes da traducdo (e também na
medidaem que, logo fdare arespeito, as proprias obras, naidade
moderna, concebem-se como traducéo).

Mas enquanto a interrogacdo da psicanalise sobre a traducéo
permanece necessariamente atrelada a sua experiéncia da tradu-
¢do (aquilo que ea "suporta’ com esta, diria Heidegger); enquanto
ainterrogagdo sobre a traducgdo ligada a Biblia, de uma certa ma-
neira, pode somente levar a uma reflexdo sobre a traducéo poética
(o que € muito, naverdade), atradutologiavé abrir-se, a partir do
seu terreno primeiro, atotalidade do campo da tradugéo e - ainda
além - o que o termo tradugdo comporta, em si mesmo, de "trans-
cendente".'<

Isto quer dizer primeiramente que a ambicdo da tradutolo-
gia, se ndo é a de estruturar uma teoria gera da traducdo (a0
contrério, ea demonstraria antes que tal teoria ndo pode existir,
pois que o espaco da traducdo é babélico, isto &, recusa qual quer
totalizacdo), €, no entanto, a de meditar sobre a totalidade das
"formas’ existentes da traducdo. Ela pode, por exemplo (e a luz
das consideracfes de Derrida, isto seria essencia), refletir sobre a
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traducdo do Direito (atraducdo chamadajuridica), que € umatra-
ducdo totalmente original, pois que, agui também, num sentido di-
ferente do das obras, encontra-se a letra, e ademais uma letra
definindo, entre outras coisas, 0 que é atradugdo e 0 seu estatuto.
Ela pode (e deve) refletir sobre a traducdo técnica e cientifica,
sobre a traditica que, pouco a pouco, forma (informéatica) esta
traducéo, na medida em que algo de essencia se une agui entre a
tecnologia e o0 ato de traduzir. Ela pode (e deve) refletir sobre a
traducéo do que se chama "literatura infantil", na medida em que
esta literatura é a "metade” da literatura e em que se desenvolve
uma relacdo profunda com a lingua chamada "materna"’ (com o
maternal-da-lingua). Ela pode interrogar as tradi¢cdes ndo ociden-
tais da traducdo (mundo mugulmano, China, Japéo), voltar-se
para a histéria da traducéo ocidental, etc. Tudo isto - apresentado
brevemente - é 0 espago natural da tradutologia.

Mas tem mais; ir além do sentido, inerente ao termo "tradu-
¢ao", arespeito do qual se fda muitas vezes de "traducgéo restrita"
e de "traducdo generalizadd'. Meschonnic criticou vigorosamente
esteir além do sentido, tal como se encontraem Steiner e Serres. E
é verdade que é necessario "manter" a tradugdo restrita (interlin-
guas) pois é ali, rigorosamente falando, que hé& traducéo. No en-
tanto, isto ndo deve nos impedir de escutar e de faar corrente-
mente (quando se emprega "metaforicamente” o termo traducgéo,
0 que ocorre todos os dias), e toda uma geragcdo de escritores e de
pensadores, de Hamann a Proust, Vaéry, Roa Bastos, Pasternak,
Marina Tsvetaieva etc, para quem a traducéo significa ndo so-
mente a "passagem” interlingual de um texto, mas - com esta
primeira "passagem” - toda uma série de outras "passagens' que
concerne ao ato de escrever e, mais secretamente ainda, ao ato de
viver e de morrer.

Quando Marina Tsvetaieva (Rilke, Pasternak, Tsvetaieva,
1983: 15-6) escreve:
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Hoje desgjo que Rilke fae através de mim. Nalinguagem corrente, isto se
chama traduzir. (Como é melhor em alemé&o: Nachdicbten\ Seguindo os
passos de um poeta, abrir mais umavez 0 mesmo caminho que ejaabriu.
Ou sga, para Nacb (depois), mas ha também dichten, o sempre novo.
Nachdichten significa reabrir o caminho sobre as marcas que a matainvade
no momento). Mas a traducdo significa também outra coisa. N&o se passa
somente de umalinguaaoutralingua (o russo, por exemplo), passa-se também
de um lado a0 outro do rio. Fago passar Rilke em linguarussa, assim como ee
me fara passar um diaaoutro universo.

Quando Roa Bastos (1985: 571) escreve:

Ha um s volume. Quando um homem morre, isto ndo significa que o
capitulo sga arrancado as paginas do Livro. Isto quer dizer que ee foi
traduzido numa lingua melhor. Cada capitulo é assim traduzido.

Aqui hdum ir além do sentido que ndo se pode mais atribuir,
como para Steiner ou Serres, a uma leviandade conceituai, a con-
fusdo terminoldgica ou a uma metaforizacdo indevida. Aqui ha,
antes, anuncio da experiéncia do que sepoderia chamar a outra
traducdo, a outra traducdo que, por assm dizer, se dissimula em
toda traducdo. E isto também que a tradutologia, no &pice espe-
culativo de sua reflexdo, deve meditar. Pois, caso contrério, ea
ndo seria realmente tradutologia no sentido desviado ao qual fiz
alusdo. Aqui, a tradutologia se une ao espaco moderno da litera-
tura, no qual aligacéo com a critica e a tradugdo tornou-se con-
substanciai ao ato de escrever.*

Uma ultima observagdo, antes de deixar a palavra ao que foi
a palavra primeira do seminé&rio. Cada observacdo concerne ao
estatuto do discurso sobre a traducdo. Por estatuto, entendo o es-
tatuto institucional, amaneira pela qual este discurso pode, por si
mesmo, constituir-se um lugar no espaco global da transmisséo
do saber da nossa sociedade. A tradutologia parte do principio
gue o dominio da traducdo tem uma ensinabilidade prépria. O
ambito da traducéo, e néo, talvez, atradugdo em si.

Evidentemente, ensina-se aqui e di ateoria datraducéo, e a
sua prética (pelo menos técnica). Mas vimos que ndo se trata aqui
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nem de teoria, nem de prética. Estas tém também um modo de
ensinabiblidade, que é o dos discursos positivos. Fugindo deste
modo, pode a tradutologia ser objeto de ensino? Evidentemente,
e conforme 0 modo de ensinabiblidade que, grosso modo, é o da
filosofia e da psicandlise. O pressuposto deste ensino é duplo: que
0 espaco da traducdo é um espaco sui generis (0 que justifica que
ha uma tradutologia), que este espaco, por mais que sga original,
€ de natureza intersticial. Nao existe a traducdo (como postula a
teoria da tradug&o), mas uma multiplicidade rica e desconcertante,
fora de qualquer tipologia, as traducdes, o espaco das tradugoes,
gue cobre 0 espaco do que existe em todo e qualquer lugar para-
traduzr.

Assim, a tradutologia ndo ensina a tradugdo, mas, sim, de-
senvolve de maneira transmissivel (conceituai) a experiéncia que
atraducdo <?nasuaesséncia plural. O paralelo, aqui, com apsica
nélise, o teatro ou a filosofia nunca é suficientemente destacado.
Neste sentido, €a ndo concerne somente aos tradutores, mas a
todos os que estdo no espaco da traducéo.

Isto &, todos nds, considerando que, da traducdo, ninguém
esta livre.

Paris, 15 de maio de 1985
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ANUNCIO DO PERCURSO

Partimos do seguinte axioma: atradugdo é traducdo-da-letra, do
texto enquanto letra. Que isto € a esséncia Ultima e definitiva da
traducdo ficara claro pouco a pouco. Existe um belissimo texto de
Alain (1934: 56-7) que faz dusdo a isso:

Tenho aidéia de que sempre se pode traduzir um poeta, inglés, latim ou
grego, exatamente palavra por palavra, sem acrescentar nada, e conser-
vando inclusive a ordem, até encontrar o metro e mesmo a rima. Eu,
raramente, conduzi o experimento até este ponto; é necessario tempo,
digo, meses, e uma rara paciéncia. Chega-se inicialmente a uma espécie
de mosaico barbaro; os fragmentos estdo mal juntados; o cimento os
liga, mas ndo os harmoniza. Resta a forga, o brilho, até mesmo uma
violéncia, e provavelmente mais do que o necessério. E mais inglés que o
inglés, mais grego que o grego, mais latim que o latim...

No entanto, tal afirmagdo vai imediatamente de encontro ao
fato de que a imensa maioria das tradugdes, hoje como ontem,
desvia-se de tal relacdo com aletra. E ndo somente a maioria das
traducdes, na sua operacdo, se desvia de tal relacdo, mas a maioria
das "teorias"datraducéo que se constréi apartir desta operacéo, a
rege, ajustifica ou a sanciona, condena o que eas denominam
com desdém "palavra por palavra’, "literalismo". O que parecia
para o sutil Alain como o nucleo apaixonante e dificil do traduzir,
Ihes parece pura aberragdo. N&o nos deteremos, aqui, nestas teo-
rias. Pois sGo apenas o epifendmeno de uma figura essencia e
dominante da traducdo ocidental, da qual ndo escapa nenhum
tradutor e nenhum "tedrico”. E esta figura que se trata de ques-
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tionar e, talvez, de destruir, apartir de uma experiénciamais origi-
nal, ndo datraducéo, mas de sua esséncia.

Nesta figura, atradugo se carateriza por trés tracos. Cultural-
mente falando, ela é etnocéntrica. Literariamente falando, ela é
hipertextual. E filosoficamente falando, €a é platbnica. A esséncia
etnocéntrica, hipertextual e platénica da traducéo recobre e oculta
uma esséncia mais profunda, que é simultaneamente ética, poética
epensante. Em suas regides mais profundas, o traduzir esta ligado
a ética, a poesia e a0 pensamento. E mesmo - veremos com
Holderlin e Chateaubriand - ao "religioso” (para ndo dizer a "re-
ligido"). Mas o ético, o poético, o pensante e o religioso, por sua
vez, definem-se em relagdo ao que chamamos a "letra’. A letra €
seu espaco dejogo. Isto pode se verificar claramente com Holderlin.
Para alcancar esta dimensdo, é necessario operar uma destruicao
(retomo o conceito de Heidegger) da tradicdo etnocéntrica,
hipertextual e platonica da traducdo. Em suas linhas gerais, este
trabalho de destruicdo é, além disso, idéntico a "destruigcao”
heideggeriana, €la mesma seguida, na trgjetoria deste pensador,
por um imenso trabalho de "tradugdo"”.

Entretanto, esta destruicdo - se ela ndo quiser ser uma sim-
ples operacdo ideoldgica ou tedrica - deve ser precedida de uma
andlise do que hé por destruir. A este trabalho, que é simultanea-
mente andlise e destruicdo (critica no sentido schlegeliano), cha-
maremos: a analitica da traducéo.

A analitica da traducdo é a critica do etnocentrismo, do
hipertextualismo e do platonismo da figura tradicional da tradu-
¢do - no Ocidente. Ela estuda estes trés tragos fundamentais nas
suas caracteristicas gerais, e as formas concretas pelas quais eles se
manifestam numa traducéo.

No que segue, deixamos praticamente de lado o que chamamos
"platonismo” da traducéo,” cujo estudo nos levaria longe demais.

A analitica, que é por esséncia negativa, abre por sua vez
uma reflexdo (positiva) sobre a dimensdo ética, poética e pensante
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do traduzir. Esta tripla dimensdo éo inverso exato da tripla dimen-
sdo dafiguratradicional da traducéo.

A traduco etnocéntrica se opde a traducio ética.

A traducdo hipertextual, a traducio poética.

A traduc&o platonica, ou platonizante, a traducso "pensante”.

Mas de onde partimos para opor a figura candnica do tradu-
zir uma outra figura? Seguramente, ndo de principios ou de con-
ceitos abstratos, mas de uma experiéncia histérica do traduzir, am-
plamente ocultada, que ndo pode reduzir-se a figura tradicional
da tradugdo. Séculos apos seculos, encontramos traducdes - pou-
cas, naverdade - que manifestam a esséncia ética, poética e pen-
sante da qual falamos; de Séo Jerdnimo (em parte) a Fray Luis de
Ledn, de Holderlin a Chateaubriand, de Klossowski a Meschonnic.
Estas tradugfes, para nés, ndo sdo "modelos’, mas fontes. As fon-
tes da nossa reflexdo e, também, do nosso trabalho pessoa de
tradutor. Questionamos, pois, a tradicdo da traducdo a partir de
algumas tradugdes, que, por suavez, antes de nos, questionaram
estatradicdo. Ta € nosso horizonte. Ta foi 0 de Walter Benjamin
gue pensava a traducéo a partir de Holderlin e de Stefan George,
quero dizer, a partir das traducdes feitas por estes dois poetas
(Pindaro, Sofocles, Baudelaire etc). E por isso que, apds ter per-
corrido brevemente 0 espago da analitica e da ética do traduzir
(deixamos de lado, por enquanto, a poética e a "metafisica’ do
traduzir), examinaremostrés destas tradugdes: Antigona, de Holderlin,
Paraiso perdido, de Chateaubriand, aEneida de Klossowski. Estastrés
traducOes nod aproximardo da verdade da traducgdo "literal".

27



TRADUCAO ETNOCENTRICA E TRADUCAO HIPERTEXTUAL

Estudarei aqui duas formas tradicionais e dominantes da tra-
ducdo literéria: a tradugéo etnocéntrica e a traducao hipertextual.

Estas duas formas de tradugdo representam o modo segundo
0 qua uma porcentagem impressionante de traducdes se efetua
ha séculos. Sdo as formas que a maioria dos tradutores, dos auto-
res, dos editores, dos criticos etc, considera como as formas normais
e normativas da traducdo. Muitos as consideram insuperaveis.

Por que iniciar uma reflexdo sobre a traducéo por estas for-
mas? Porque sdo as mais comuns, porque, desde sempre, condu-
ziram a condenagao datraducdo. Traduttore traditorr. este adagio
sO vale para a tradugédo etnocéntrica e paraatraducdo hipertextual.

O ETNOCENTRICO E O HIPERTEXTUAL

Etnocéntrico significard aqui: que traz tudo a sua propria
cultura, as suas normas e valores, e considera 0 que se encontra
fora dela— o Estrangeiro- como negativo ou, no maximo, bom
para ser anexado, adaptado, para aumentar a riqueza desta cultura.

Hipertextual remete a qualquer texto gerado por imitacgéo,
parédia, pastiche, adaptacdo, plégio, ou qualquer outra espécie
de transformagdo formal, a partir de um outro textoja existente.
Gérard Genette (1982) explorou o espaco da hipertextualidade,
incluindo a traduc&o.

Atraducédo etnocéntrica € necessariamente hipertextual, eatra-
ducéo hipertextual necessariamente ethocéntrica. Foi um poetafrancés
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do século XVIII, Colardeau (apudVan der Meerschen, 1986: 68),
guem deu a mais ingénua e a mais marcante definicdo da tradu-
¢do etnocéntrica:

Se ha algum mérito em traduzir, sd pode ser de aperfeicoar, se possivel,

seu original, de embelezé-lo, de apropriar-se dele, de Ihe dar um ar nacio-
nal e de naturalizar, de certa forma, esta planta estrangeira.

Esta concepgdo da traducdo, que gerou na Franga, nos sécu-
los XVII e xvill, as "belas infiéis', pode parecer ultrapassada. Ndo
estamos mais na época em que se transformava, pela propriavon-
tade, uma obra estrangeira. Coste, o tradutor para o francés de
Ensaio acerca do entendimento humano de L ocke, permitia-se subs-
tituir certas palavras por outras - "Caius' por "Titus", "noz" por
"damasco" -, suprimir uma passagem "por ser obviamente ridi-
cula demais" (Joseph de Maistre, citado por Vaéry Larbaud).
Gosto, conveniéncia e moral (esta considerada como uma estética
da conduta) regiam entdo a traducdo. Os tempos mudaram. Ou
sga, 0s critérios morais desapareceram. A abundéancia de corre-
¢Oes, acréscimos, supressdes, modificacOes de qualquer indole di-
minuiu. Mas nem por isso desapareceu. Eis um exemplo a0 mesmo
tempo intrigante e divertido. No seu texto A tarefa do tradutor,
Walter Benjamin escreve:

N&o ha nenhum poema feito para o leitor, nenhum quadro para o
contemplador, nenhuma sinfonia para os ouvintes.

Provavelmente chocado pelo exagero desta frase, o tradutor
francés a censurou ou a esqueceu. E isso em um texto onde se
trata de traducdo "literal"! [Ladmiral, 1981: 67-77]

De toda maneira, além dos modos de transformagdo grossei-
ros proprios a época classica, mil modificagbes mais sutis e
inaparentes permitem conservar a concepcdo de Colardeau. In-
dependentemente do fato de que ela manifesta tendéncias
reducionistas inerentes a toda cultura (censurar e filtrar o Estran-
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geiro paraassimilé-10), atraducdo etnocéntrica € umareaidade his-
torica. E sob este angulo que eu aabordarei, porque ele € determi-
nante para nossa consciéncia da tradugdo. Esta consciéncia ndo é
um dado intemporal: ea tem um fundamento "arqueol 6gico".

ROMA E SAO JERONIMO

A traduc&o etnocéntrica nasce em Roma. Desde o principio,
a cultura romana é uma cultura-da-traducdo. Apds o periodo em
gue os autores latinos escrevem em grego, vem aquele no qual
todo corpus de textos gregos é traduzido: e este empreendimento
de traducdo massiva é o verdadeiro fundamento da literatura latina.
Ela se efetua pela anexagdo sistemética dos textos, das formas, dos
termos gregos, o todo sendo latinizado e, de certa maneira, tor-
nando-se irreconhecivel por esta mescla E uma das formas do
sincretismo da Antiglidade tardia. "Sincretismo”, segundo o di-
ciondrio Robert, significa: "combinago pouco coerente, mescla
de doutrinas, de sistemas'. Veremos posteriormente que o
"sincretismo" é uma caracteristica da tradugdo etnocéntrica e
hipertextual.

O mesmo sincretismo se encontra na arte romana: teatro,
arquitetura, e principalmente estatuaria, a qual é uma espécie de
"traducdo" da estatuéria grega. De fato, a romanidade se define
em grande parte por um traducionismo conquistador e sem es-
crapulo, como bem observou Nietzsche [1967: 99].

Este empreendimento de traduc&o anexionista encontrou em
Roma seus "tedricos’ nas pessoas de Cicero e de Horécio. Mas foi
S&o Jerbnimo, isto é a romanidade cristd, ou o cristianismo
romanizado, quem deu uma ressonancia histérica aos principios
estabel ecidos por seus predecessores pagaos, gragas a sua traducéo
da Biblia (a Vulgata), traduc@o que ele acompanhou com diversas
reflexdes tedricas e técnicas.

S0 Jer6bnimo define assm a esséncia da traducdo: "sed quas
captivos sensus in suam linguam uictoris iure transposuit” e "non
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uerbum e uerbo, sed sensum exprimere de sensu"® [mas os senti-

dos, como que capturados, trasladou-os a sua lingua, como um
direito de vencedor] e [n&o traduzir uma palavra a partir de outra
palavra, mas o sentido a partir do sentido].

Ta é a concepgdo da traducdo que se tornou canbnica no
Ocidente [Stérig, 1963].” Os dois enunciados se completam: se a
traducdo € anexagdo, elaso pode ser anexacdo do "sentido”. Se ela
€ captacdo do "sentido", ela sO pode ser anexagdo.

Mas estes principios de Sao Jerénimo, além dos de Cicero e
Horécio, tém sua origem em S30 Paulo e no pensamento grego,
isto & em Platdo. N&o que este Ultimo tenha faado (do que sqi)
de traducd@o: mas instituiu o famoso corte entre o "sensivel" e 0
"inteligivel”, o "corpo" e a"dma'. Corte que se encontraem Séo
Paulo com a oposi¢do entre o "espirito” que "vivifica' e a "letra"
que mata .

A traducdo ndo se importa com a letra morta: elavai, para
capta-lo, até ao espirito, ao sentido. Enquanto que atradicéo ju-
daica desconfiava da traducéo, € realmente um imperativo cate-
gorico do cristianismo a tradugdo do Livro em todas as linguas, a
fim de que o sopro vivificante do Espirito atinja todas as nagbes
(Atosdos Apodstolos, 2, 4).

H4, portanto, aqui impulso a tradugdo: ao impulso tradutério
da romanidade paga visando constituir sua propria cultura por
pilhagem, empréstimos e anexacgdo, superpde-se o impulso
evangelizador do cristianismo: € necessétio que cada povo possa
entender a Pdavra de Deus, é necessario traduzir. E a traducéo
para..., mais do que a tradugdo por..., e este empreendimento
continua, € o mesmo de um Nida nos Estados-Unidos; e como
na Antigiuidade o impulso evangelizador unia-se ao impulso
anexionistaromano, o evangelismo tradutério de Nida une-se hoje
ao imperialismo cultural norte-americano.

Mas filosoficamente falando, tudo isso se baseia no grande
corte platénico.
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A BOA NOVA DA TRADUZIBILIDADE UNIVERSAL

Aplicada as obras, a cesura platnica sanciona um certo tipo
de "traslagcdo", a do "sentido" considerado como um ser em 9,
como uma pura idealidade, como um certo "invariante" que a
traducdo faz passar de uma lingua a outra deixando de lado sua
casca sensivel, seu "corpo": de sorte que o insignificante, aqui, é
antes o significante. Do mesmo modo, todas as linguas sé uma(s)
pois nelas reina o logos, e é isso que, aém das suas diferencas,
funda a traducdo. Esta Ultima deve estabelecer-se na esfera da
idealidade e fornecer a prova da existéncia deste puro logos
constitutivo de toda lingua como ta [Broch, 1966: 291]. Desta
forma é negada ndo somente a confusdo de Babel, o "fantasma
assustador da multiplicidade das linguas' [Gébelin apud Ceneau,
1975: 91], mas também o fato de que esta multiplicidade tenha
um sentido qualquer. A traducdo é, por assim dizer, a demonstra-
¢80 da unidade das linguas. Assim como S&o Paulo dizia: "Morte,
onde esta tuavitéria?', eladiz: "Babel, onde esta tuavitoria?' Logo,
ela é a boa nova da traduzibilidade universa. [Paz, 1984: 206].

CAPTACAO DO SENTIDO E ETNOCENTRISMO

Mas em que esta captagdo platdnica do sentido € "etnocén-
trica'? Em que esta negacéo de Babel € ao mesmo tempo uma
reducdo? Partir do pressuposto que a tradugdo € a captacdo do
sentido, € separé|o de sualetra, de seu corpo mortal, de sua casca
terrestre. E optar pelo universal e deixar o particular. A fidelidade
a0 sentido opde-se - como para o crente e o filésofo - afiddidade a
letra. Sim, a fidelidade ao sentido € obrigatoriamente uma infide-
lidade a letra

Mas edta infidelidade & letra estrangeira € necessariamente
uma fidelidade a letra propria. O sentido € captado na lingua para
a qual setraduz. Paratanto, deve ser despojado de tudo que n&o
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se deixe transferir. A captacéo do sentido afirma sempre a primazia
de uma lingua. Para que hgja anexagdo, o0 sentido da obra estran-
geira deve submeter-se a lingua dita de chegada. Pois a captacédo
ndo libera 0 sentido numa linguagem mais absoluta, mais ideal
ou mais "raciona": ela o encerra simplesmente numa outra lin-
gua, considerada, é verdade, como mais absoluta, mais idea e
mais racional. E esta é a esséncia da traducdo etnocéntrica; fundada
sobre a primazia do sentido, €a considera implicitamente ou n&o
sua lingua como um ser intocavel e superior, que o ato de traduzir
ndo poderia perturbar. Trata-se de introduzir o sentido estrangeiro
de tal maneira que sga aclimatado, que a obra estrangeira apareca
como um "fruto" da lingua prépria. De onde os dois "axiomas'
tradicionais (ainda dominantes) desta interpretacdo da traducéo.

0S DOIS PRINCIPIOS DA TRADUCAO ETNOCENTRICA

Estes dois axiomas sdo correlativos: deve-se traduzir a obra
estrangeira de maneira que ndo se "sinta' atraducéo, deve-se tra-
duzi-la de maneira a dar a impressdo de que € is0 que o autor
teria escrito se de tivesse escrito na lingua para a qual se traduz.

Aqui, atraducdo deve fazer com gue a esquecam. Ela néo se
inscreve como operagdo na escrita do texto traduzido. Isto Sgnifica
gue toda marca da lingua de origem deve ter desaparecido, ou
estar cuidadosamente delimitada; que a tradugdo deve ser escrita
numa lingua yiormativa — mais normativa que a da obra escrita
diretamente na lingua para a qual se traduz; que €a ndo deve
chocar com "estranhamentos' lexicais ou sintéticos. O segundo
principio é a consequiéncia do primeiro, ou suaformulagdo inversa
a traducd@o deve oferecer um texto que o autor estrangeiro teria
escrito se tivesse escrito na lingua da tradugdo. Ou ainda: a obra
deve causar a mesma "impressdo” no leitor de chegada que no
leitor de origem. Se o autor utilizou palavras muito simples, o
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tradutor deve também recorrer a palavras muito comuns, para pro-
duzir o mesmo "efeito” no leitor. Se Freud, por exemplo, utiliza a
palavra"Trieb" — totalmente comum em alem&o -, haveria que se
encontrar um equivalente tdo usual quanto, e ndo "pulsdo”, pouco
comum na nossa lingua.

Estes dois principios tém uma conseqiiéncia importante: fa-
zem da traducdo uma operagcdo onde intervém massivamente a
literatura, e mesmo a "literarizacdo", a sobre-literatura. Por qué?
Para que ndo se sinta uma tradugdo como traducéo, tem-se que
recorrer a procedimentos literarios. Uma obra que, em francés,
ndo é sentida como tradugdo é uma obra escrita em "bom fran-
cés', isto é, em francés cléssico. Eis 0 ponto exato onde a traducéo
etnocéntrica torna-se "hipertextual”.

A TRADUGCAO HIPERTEXTUAL

A relacéo hipertextual € a que une um texto x com um texto
y que lhe é anterior. Um texto pode imitar um outro texto, fazer
um pastiche, uma parddia, uma recriacdo livre, uma paréfrase,
uma citagdo, um comentério, ou ser umamescla de tudo isso. Como
mostraram Bakhtin, Genette ou Compagnon, ha uma dimensio
essencial da "literatura’. Todas essas relagOes hipertextuais se ca
racterizam por umarelacdo de engendramento livre, quase udico,
a partir de um "original". Ora, do ponto de vista da estrutura
formal, relagbes estdo muito préximas da traducéo.

PASTICHE, ADAPTACAO, VARIACAO

A imitacdo e sua forma menor, o pastiche, sfo os modos
mais proximos do ato de traduzir. Consistem em selecionar um
certo nimero de tracos estilisticos de uma obra - o epiteto homé-
rico, o imperfeito de Flaubert® - e em produzir um texto que
poderiaser destes autores. As "imitagdes' que Nerval fez de Goethe,
os pastiches de Proust s80 modelos do género. O tradutor visa
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também a reproduzir o sistema estilistico de uma obra; como no
pastiche, ele deve localiz&lo, mas sua ambicdo se limita a repro-
duzir um texto existente, enquanto o primeiro produz um texto
"novo". E adiferenca entre o copista e o fas&io em pintura. Na
realidade, aquele que faz um pastiche, que visa a um efeito de
semelhanca concentrada (Proust imita o estilo de Flaubert, mas
sem compor obras do volume das obras deste autor), produz um
texto no limite da parddia: epitetos homéricos demais, imperfei-
tos flaubertianos demais etc. Este fenbmeno, a acentuacéo, € tam-
bém conhecido do tradutor quando, para compensar a perda de
tal ou tal elemento, ee acentua outros [Pessoa, 1978: 170].10 De
qualquer forma, para uma andlise estilistica, imitacdo, pastiche e
traducdo sdo formalmente quase indiscerniveis, e € por isso que 0
(demasiado) famoso texto de Borges sobre Pierre Menard vae
por muitas criticas como a pardbola da traducéo.

Transformagéo e adaptagdo sdo outros modos de hipertex-
tualidade: aFedra antiga e a de Racine, -“Antigona de Sofocles e a
de Anouilh... Novamente, a fronteira entre uma traducéo "livre"
gue recuafrente a certas particularidades do texto (e que portanto
o modifique) e a transformagdo declarada ndo € nitida. Hannah
Arendt mostra como, para 0s gregos, "0 pensamento vinha de-
pois da palavra'. E ela acrescenta:

A traducdo literal dos Ultimos versos de Antigona (1350-1354) é a se-
guinte: 'Mas as grandes palavras, contradizendo [ou restituindo] as gran-
des agBes dos orgulhosos, ensinam a compreensdo na velhice." O sentido
desses versos € tdo embaragoso para o espirito moderno que muito poucos
tradutores tém a audéacia de restitui-lo sem disfarce [1983: 34-35].

E de fato, quem consultar as tradugbes de Mazon ou de
Grosjean encontrara um "acomodamento” dos seus versos. Arendt
repara justamente que Holderlin € um dos raros a ter "ousado”
traduzir literalmente a palavra de Sofocles. Esse movimento de
"recuo” do tradutor é muito freglente, e se "traduz" por uma
censura, um corte ou um disfarce do original. E um movimento
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de deformacgdo muito profundo que deveria ser analisado como ta
[Todorov, 1982].*

Mas de acomodamento em acomodamcnto, o estatuto final
do texto de Sofocles aproxima-se das adaptacOes livres. S&0 ob-
viamente as exigéncias da traducdo etnocéntrica que levam o tra-
dutor a efetuar operacOes hipertextuais.

Isto é visivel nas "belas infiéls' do classicismo francés, mas o
mesmo fendmeno se reproduz, mais discretamente, em NOSsos
dias. A Franca cléssica havia colocado sua lingua como o modelo
da comunicagdo, da representacdo e da criacdo literéria; este mo-
delo constituiu-se pelaexclusdo de todos os elementos linglisticos
vernaculos ou estrangeiros. Desde entdo, a tradugdo s6 poderia
ser uma transposicdo livre, uma aclimatacdo filtrante dos textos
estrangeiros. Vgase, por exemplo, a"traducdo” que Voltaire propos
dosfamosos versos de Hamlet, "to be or not to be, that isthe question™:

Demeure, ilfautchoisir, etpassera I'instant

Dela vie a la mort et de 1'étre au néant. [apud Bonnefoy, 1962]

[Fica, forcaé escolher, e passar num instante
Davidaamorte e do ser ao nada.]

Para nos, ndo € umatraducdo. ParaVoltaire, atraducéo devia
ser isso. Ela havia se tornado, entdo, inteiramente hipertextual. E
era a conseguiéncia légica dos axiomas analisados acima. Natural-
mente, como disse, a adaptacdo toma, em geral, formas mais dis-
cretas, formas sincréticas, na medidaem que o tradutor oratraduz
"literalmente”, ora traduz "livremente", ora faz um pastiche, ora
umaadaptagdo etc.™ O sincretismo é tipico datraducio adaptadora,
e sevae, em gera, de exigéncias a0 mesmo tempo literarias (ele-
ganciaetc.) e puramente linguisticas, em que a ndo-correspondén-
ciadas estruturas formais das duas linguas obriga, segundo e, todo
um trabalho de reformulag3o. E na base dessas exigéncias que a
hipertextualidade discreta se revela. 1sso € muito comum natradu-
¢do romanesca, onde tal trabalho de transformac&o permanece
desapercebido. Demorou-se muito tempo para descobri-lo no

36



caso de Kafka, por exemplo. Quando no inicio do Processo,
Vialatte traduz

...unhommeassi sprh delafenétre ouverte et armed 'un livre dont z/détachason
regarden voyant entrer Joseph K., [1976: 260]

[...um homem sentado perto dajanela aberta e armado de um livro do qual
desprendeu os olhos ao ver Joseph K. entrar.]

onde Lortholary e Goldschmidt traduzem mais literalmente

...un homme assisprés de lafenétre, un livre a la main. Levant lesyeux...
(Lortholary) [1983: 30]

[um homem sentado perto da janela, um livro na mdo. Levantando os
olhos...]

...un homme assisprh de lafenétre ouverte, un livre a la main et qui leva les
yeux & cet instant..., (Goldschmidt) [1983: 32]*

[um homem sentado perto da janela aberta, um livro na mdo e que
levantou os olhos neste momento...]

a diferenca pode parecer minima, mas entre "armado de um
livro" e "um livro na m&o", entre "desprendeu os olhos" e "levan-
tou os olhos", h& toda uma distancia entre literarizacao e literali-
dade. Aplicada a cada frase daobra, 0 "leve" toque de literatura de
Vialatte acaba produzindo um "outro" Kafka, e, evidentemente,
apagando sua lingua.

A TRADUGAO HIPERTEXTUAL E ETNOCENTRICA EM QUESTAO
t

Trata-sé de questionar prética e teoria da traducéo.
Ou mais modestamente: de retomar um questionamento que néo
cessou de se desenvolver nos séeculos Xix e xx, sem todavia abalar
sua dominagéo.

Colocar em discussio esses dois modos de traducéo ndo sig-
nifica afirmar que a tradugdo ndo comporta nenhum elemento
etnocéntrico ou hipertextual.
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Por um lado, porque vastos setores da escrita SO exigem uma
transferéncia de sentido. Cada cultura deve saber se apropriar das
producbes de sentido estrangeiras. Mas isso ndo concerne as
"obras". Evidentemente, as "obras' fazem sentido e querem atrans-
missdo de seu sentido. Elas sdo mesmo uma formidavel concentra-
¢do de sentido. Mas nelas, 0 sentido esta condensado de maneira
t&o infinita que excede toda possibilidade de captacéo.

Por outro lado, toda traducdo comporta uma parte de trans-
formagdo hipertextual, sob a pena de ser 0 que a lingua espanhola
chama de uma traduccion servil, na medida em que se efetua a
partir de um horizonte literario. Aquele de sua propria cultura
em tal ou tal momento histérico. O horizonte literério de Goldschmidt
ndo é o de Vialatte. Mas isso ndo quer dizer que a traducdo sga
inteiramente enfeudada nesse horizonte, nem que ela deva con-
fundir-se com as praticas intertextuais correntes. O problema néo
€ negar que a traducdo pertence ao espago literario (traduzir um
poema, disse Meschonnic, é, em primeiro lugar, escrever um poema),
mas determinar qual lugar da ocupa. llustrarei isso com 0 caso
das tradugdes poéticas.

Numerosos poetas modernos - Baudelaire, Mallarmé,
George, Vdéry, Rilke, Pasternak, Jouve, Celan, Supervielle, Robin,
Paz, Deguy, Bonnefoy etc. - traduziram outros poetas, e, para
quase todos, essa atividade marcou sua experiéncia poética. Mui-
tos - ndo todos, ndo os mais integros - se outorgaram liberdades
quejustificaram pelas "leis' do didlogo entre os poetas, "leis' que
os dispensavam dos deveres ordinarios dos tradutores. Resulta-
ram (pense-se, por exemplo, em Rilke desfigurando L ouise Labbé)
traducdes que, no fundo, sBo "recriagbes’ livres. Trata-se de for-
mas hipertextuais poéticas, que ndo se tem o direito de confundir
com traducdes. Pois, como Voltaire ou Vialatte, negligenciam o
contrato fundamental que une uma tradugdo a seu original. Esse
contrato - seguramente draconiano - proibe ir além da textura do



original. Estipula que a criatividade exigida pelatraducéo deve co-
locar-se inteiramente ao servico da reescrita do origina na outra
lingua, e nunca produzir uma sobre-traducdo determinada pela
poética pessoal do tradutor. E o que faz a diferenca entre o
Shakespeare traduzido por Jouve e o Shakespeare traduzido por
Leyris ou Bonnefoy. No primeiro caso, tem-se o arbitrio capri-
choso de um poeta que anexa tudo que toca; no segundo caso, 0
projeto poético esta ligado ao projeto ético da tradugdo: levar as
margens da lingua para a qual se traduz a obra estrangeira na sua
puraestranheza, sacrificando deliberadamente sua " poética’ prépria.

Questionar atraducéo hipertextual e ethocéntrica sgnifica pro-
curar situar a parte necessariamente etnocéntrica e hipertextual de
toda tradug&o. Significa situar a parte que ocupam a captagdo do
sentido e atransformagdo literdria. Significa mostrar que essa parte
ésecundéria, que o essencial do traduzir estd ahures, e que a defini-
¢do datradugdo como transferéncia dos significados e variacdo esté-
ticareencontrou ago demaisfundamental, com aconseqiiénciaquea
traduc&o ficou sem espaco e sem vaor proprios.

A TRADUGCAO COMO IMPOSSBILIDADE E TRAICAO

Pois desde que se concebe o ato de traduzir como captacéo de
sentido, algo vem negar a evidéncia e a legitimidade desta opera-
¢do: a adesdo obstinada do sentido a sua letra. Tradutores, autores e
leitores sempre sentiram isso. Essa operagdo conquistadora e
exaltante, esfa demonstracéo da unidade das linguas e do espirito,
estd maculada por um sentimento de violéncia, de insuficiéncia,
de traicgo. Steiner fala, com razdo, da tristeza que acompanha
desde sempre o ato de traduzir. Ha, evidentemente, nessa expe-
riéncia, um sofrimento. N&do somente aquele do tradutor. Tam-
bém aguele do texto traduzido. Aquele do sentido privado de sua
letra. A traducdo invade a intimidade deles. Jacques Derrida o
enunciou maravilhosamente:
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Um corpo verbal ndo se deixa traduzir ou transportar auma outralingua.
Elei 0 que atraducgao deixade lado. Deixar de lado o corpo é realmente a
energiaessencial datraducdo... [1967: 312]

Mas o0 que é negado - 0 corpo - sevinga. A traducéo desco-
bre as suas custas que letra e sentido sdo, a0 mesmo tempo,
dissocidveis e indissocidveis. N&o importa que a dissociagdo sga
filosoficamente ou teologicamente legitimada, pois na traducéo
aparece ago irredutivel acisdo platbnica. Ainda mais: a tradugéo
€ um dos lugares onde o platonismo é simultaneamente demonstrado
erefutado. Mas essa refutacdo, longe de abaar o platonismo, recai
fortemente sobre a tradugdo. Se letra e sentido estéo ligados, a
traducdo é uma traicdo e uma impossibilidade.

O INTRADUZIVEL COMO VALOR

Historicamente, a "objecdo prejudicia” feita a traducéo
concerne principalmente a poesia. Umalongatradicéo - de Dante
a Du Bellay e Montaigne, de Voltaire e Diderot a Rilke, Jakobson
ou Bense — dfirma que a poesia é intraduzivel, porque ea é sb
uma "hesitacdo prolongada entre o som e o sentido" (Vaeéry).
Que a poesia é "intraduzivel" significa duas coisas. que €la ndo
pode ser traduzida, por causa dessa relacdo infinita que institui
entre o "som" e o0 "sentido”, e que ela ndo o deve s, porque sua
intraduzibilidade (assm como suaintangibilidade') constitui sua
verdade e seu vaor. Dizer que um poema € intraduzivel é, no
fundo, dizer que € um "verdadeiro" poema.

De fato, em todos os ambitos da escrita, a intraduzibilidade
é tendencialmente vivida como um valor. Exatase também a
traduzibilidade como um indicio de ata racionalidade. Todo es-
crito quer no entanto preservar em si uma parte de intraduzivel:
muito elevada na poesia, reduzida, mas real, num texto técnico
ou juridico. A intraduzibilidade € um dos modos de auto-afirma-
¢ao de um texto. Frente ata tendéncia, o racionalismo da comu-
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nicacdo é quase impotente. Traduzir é suspeito, porgque desdenha
um valor essencial do texto. Se este quer unir em s aletrae o
sentido indissociavelmente, a tradugdo s pode ser trai¢do, mesmo
se essa traicao é necessdria a prépria existéneia dos intercambios e
da comunicagdo. Para fdar como os gregos e os medievais, €la é
t80 necess&ria quanto o comércio e as atividades de dinheiro, mas
em todos os casos trata-se de atividades vis e sem valor. O "tré&fico"
[Daniel apud Steiner, 1978: 120] do sentido ao qual se entrega a
traducdo € uma operacdo duvidosa, mentirosa e pouco natural. E
0 que expressam as metéforas sobre a tradugdo em toda a histéria
ocidental, e também o fato de que a traducdo sO consegue ser
"definida" por metéforas.

A TRADUCAO E SUAS METAFORAS

Tanto as defini¢cBes conceituais da traducdo sdo raras e
repetitivas, quanto proliferam suas definigdes metaféricas, como
bem observou M ounin nas suas Belas Infiéis, mas sem refletir mais
aprofundadamente sobre esse fendmeno, sobre o parentesco, tal-
vez, que liga essa "transferéncia’ que € a metéfora a essa "transfe-
réncia’ que é atraducdo. Citarei aqui algumas dessas metaforas,
mais ou menos famosas, que tém em comum sua negatividade
[Storig, p. VI, VIII].

Cervantes:

Me parece que traduzindo de uma lingua a outra [..] se faz justamente
como aquele que olha uma tapecaria flamenga ao avesso: mesmo vendo
as figuras, eas estdo repletas de fios que as obscurecem, de maneira que
ndo podem ser vistas com o brilho do lado direito.

Boileau:

Mademoiselle de Lafayette, a francesa que tinha o mais belo espirito e a
gue melhor escrevia, comparava um tolo tradutor a um criado que sua
ama envia para fazer um €elogio a alguém; o que sua ama tera dito em
termos elegantes, ele o restitui grosseiramente, o estropia...
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M ontesquieu:

Tenho uma boa nova: acabel de dar Horacio ao publico. - Como! Diz o
gedmetra, ha dois mil anos que é publico. - Ndo estd me entendendo,
replicou o outro: é uma tradugdo desse antigo autor que acabel de trazer
a luz; ha vinte anos que fago tradugdes. — O que! Diz o gedmetra, ha
vinte anos que ndo pensa? Vocé fda pelos outros, e eles pensam por
vocé? — Acha, diz o sabio, que nédo fiz um grande favor ao publico ao
propiciar a leitura familiar dos bons autores? — N&o digo exatamente
isso: admiro, como muitos, os sublimes génios que vocé traveste. Mas
VOCE nunca se parecerd com eles. pois se vocé sempre traduz, nunca serd
traduzido. As traducbes sGo como moedas de cobre que tém 0 mesmo
valor que uma de ouro, e so até de maior uso para 0 povo; mas S0
sempre fracas, de mau augurio. Vocé diz que quer fazer renascer entre
noés ilustres mortos, e confesso que lhes da um corpo; mas ndo |hes
dard a vida: falta sempre um espirito para anima-los. Por que ndo se
dedica antes a pesquisa de tantas belas verdades que um célculo fécil nos
faz descobrir todos os dias?

Ap6s este pequeno conselho, separaram-se, acredito, muito descontetes
um com o outro.

Goethe:

Os tradutores sd como os casamenteiros cheios de zelo que vangloriam
uma jovem beldade seminua como digha de amor: despertam uma ten-
déncia irreprimivel pelo original.

Madame de Stadl:
Uma musica composta para um instrumento ndo é executada com su-
€esso num instrumento de outro genéro.

André Gide:

Eu o comparo ao estribeiro que pretende fazer executar ao seu cavalo
movimentos que ndo lhe sdo naturais.

Nabokov:

A traducdo? Num prato

a cabega palida e careteante de um poeta
grito de papagaio, tagarelice de macaco,
profanacéo dos mortos.™®
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Todas met&foras assinadam o caréter anti-natural datra-
ducdo. O poema de Nabokov - de alguém que também foi um
grande tradutor — acumula as imagens negativas: alusao a
Herodiades, assimilagdo da traducdo a imitac8o absurda da lin-
guagem humana pelos papagaios, ao palavreado infra-humano
dos macacos, e a acusagdo de sacrilégio supremo. Na verdade,
fata-nos ainda um "florilégio" das metéforas da traducéo; este
florilégio nos ensinaria mais sobre o ato de traduzir do que muitos
tratados especializados.

A TRADUGCAO COMO TRANSMISSAO INFIEL DO SENTIDO
E HIPERTEXTUALIDADE SEGUNDA

Neste contexto, traduzir aparece como uma ma transmissao
do sentido e como uma hipertextualidade segunda, ora demasiado
livre, ora demasiado servil.

A transmisséo do sentido € ma porque o sentido esta ligado
aletra, e a captagdo do sentido sO nos proporciona uma mensa-
gem confusa, deformada: tal € um dos sentidos das metéforas de
Cervantes e de Boileau. A traducéo esté pois condenada ao nivel
do objetivo que lhe foi imposto. A afirmacéo de que o sentido
pode e a de que ele ndo pode vigar coexistem, porgue emanam
de esferas heterogéneas: uma é teol gico-especulativa, a outra, a
das imagens empiricas através das quais a traducdo € vivida. Eis
porque, para um leitor ocidental, a leitura de umatraducdo ndo é
uma experiéncia completa, mas € 0 que ha

A hipertextualidade da traducéo é segunda: jamais um texto
traduzido ter4 a positividade de um original. Em outras palavras,
jdque toda obra é, em certo grau, hipertextual, a sua hipertextua-
lidade é sempre de "segunda mao", imitagdo mediocre e laboriosa,
copia vil etc. Traduzir ndo € criar, é iSO que expressa 0 espirito
malvado do gedmetra de Montesquieu. E uma hipertextualidade
servil, pois toda a gléria da verdadeira hipertextualidade - a de



Joyce em Ulisses—reside na sualiberdade. Mas, ao contrario, desde
que umatraducdo € "livre", é taxada de traicéo.

Tal é a consequiéncia da definicdo etnocéntrica e hipertextual
datraducgdo. E o que explica o estatuto oculto, rechagado, vergo-
nhoso dessa atividade. Quantos tradutores interiorizaram esse es-
tatuto e se desculpam por antecipagdo com o leitor da imperfeicéo,
da presuncdo de seu empreendimento! Chapiro, tradutor para o
francés dos Irmdos Karamazov, ndo hesita em dizer que de néo
conseguiu "escapar da danacéo original que pesa sobre todo em-
preendimento de traducdo”. [Apud Meschonnic, 1973: 318]

Estamos, portanto, confrontados com uma atividade humana
considerada a0 mesmo tempo como indispensavel e "culpada’. A
relacdo com a sexualidade e o dinheiro sata aos olhos.

Ante esse julgamento milenar, nenhuma "justificativa" se faz
necessaria. E preciso simplesmente afirmar isto: ele ndo concerne
averdade da traducdo - sua verdade ética e historica.

O aces0 a essa verdade ndo é todavia, direto. E através de
uma destruicdo sistemética das teorias dominantes e de uma anéa-
lise (no sentido cartesiano e freudiano ao mesmo tempo) das ten-
déncias deformadoras que operam em toda traducdo que poderemos
abrir um caminho em direcdo ao espagco positivo do traduzir e
simplesmente do seu proprio.
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A ANALITICA DA TRADUCAO
E A SISTEMATICA DA DEFORMAGAO

Proponho-me aqui examinar brevemente o sistema de defor-
magdo dos textos - da letra- que opera em toda traducéo, e impe-
de-lhe de atingir seu verdadeiro objetivo. Chamaremos estaandlise
de analitica da traducéo.

Trata-se de uma analitica em duplo sentido: da andlise, parte
por parte, desse sistema de deformagdo, portanto, de uma "andise"
no sentido cartesiano da palavra. Mas também no sentido psica-
nalitico, na medida em que esse sistema € grandemente incons-
ciente e se apresenta como um leque de tendéncias, de forcas que
desviam a traducdo de seu verdadeiro objetivo. A anditica pro-
pbe-se colocar em evidéncia essas forgas e mostrar 0s pontos so-
bre os quais elas agem. Ela concerne em primeiro lugar a traducéo
etnocéntrica e hipertextual, onde o jogo das forcas deformadoras
se exerce livremente, sendo, por assim dizer, sancionado cultural
e literariamente. Mas na realidade, todo tradutor est exposto a
esse jogo de forgas. Mais que isso: eas fazem parte do seu ser-
tradutor e determinam, apriori, seu desgo de traduzir. E ilusério
pensar que poderia se desfazer dessas forcas tomando simples-
mente consciéncia delas. Apenas uma "andlise" de sua atividade
permite neutralizalas.’® E apenas ao submeter-se a "controles"
(no sentido psicanalitico) que os tradutores podem esperar liber-
tar-se parcialmente desse sistema de deformac&o, que é tanto a
expresséo interiorizada de uma longa tradicdo quanto da estrutura
etnocéntrica de cada cultura e cada lingua enquanto "lingua culta’.



As 1111MLI. "I ulias" sdo as Unicas quetraduzem, mas também sdo as
o lu. 111lis resistem & comogao da traducéo. S8o aquelas que censu-
i 111 | magina-se tudo o que uma psicandise voltada paraalingua
pode trazer para a tradutologia. Mas a abordagem psicanditica da
traducdo deve ser tarefa dos proprios analistas, desde que fagam da
experiéncia da tradu¢do uma dimens&o essencial da propria psica
ndlise.”’

A analitica esbogada aqui sd concerne as forgas deformadoras
que se exercem no dominio da "prosa liter&ria’ (romance, ensaio,
cartas etc). Ha nisso uma razéo subjetiva: tenho experiéncia, prin-
cipalmente, datraducéo daprosaliterédria. E umarazdo mais obje-
tiva esta &ea datraducéo foi, até agora, injustamente negligenciada.

A prosa literéria se caracteriza, em primeiro lugar, pelo fato
de captar, condensar e mesclar todo o espago polilinguistico de
uma comunidade. Ela mobiliza e ativa a totalidade das "linguas"
coexistindo numalingua. Pode-sever isso em Balzac, Proust, Joyce,
Faulkner, Roa Bastos, Guimar&es Rosa, Gadda etc. Assim, do ponto
de vista da forma, esse cosmos linglistico que € a prosa, e em
primeiro lugar o romance, se caracteriza por uma certa informidade,
que resulta da enorme mistura das linguas na obra. Ela é caracteris-
ticadagrandeprosa.

Tradicionalmente, informidade € definida negativamente,
isto é no horizonte da poesia e do "belo estilo” retérico. Assim,
Lanson escreveu sobre Montaigne:

Nesse estilo téo vivo, tdo brilhante, a frase é voluntariamente inorgénica:
t8o longa, tao carregada de incidentes e de parénteses [..] que, na reali-
dade, ndo falta cadéncia, mas [..] umaforma [1964: 322].

N&o h& nada a acrescentar. As grandes obras em prosa se
caracterizam por um certo "escrever ma™, um certo "ndo controle"
de suaescrita. Boris de Schloezer, tradutor para o francés de Guerra
epaz, observa



Guerra epazesti muito mal escrita [..] Preocupado em dizer tudo a0 mesmo
tempo, [Tolst6i] se deixalevar por frases pesadas, complicadas, sintatica-
mente incorretas... A propria matéria de que trataTolst6i conserva [..] algo
de rude que explica e justifica em parte o relaxamento da escrita \Apud
Tolstéi, 1972:38-40].

Esse ndo-controle esta relacionado a enormidade da massa
linguistica que o prosador deve concentrar na sua obra- arriscando
rompé-la formalmente. Quanto mais o objetivo da prosa € total,
tanto mais esse ndo-controle é manifesto, sga na proliferacdo e no
acrescimento do texto, e até mesmo em obras em que a preocupa-
¢do com aforma € grande, como em Joyce, Broch, Thomas Mann,
Musil ou Proust. A prosa, na sua multiplicidade, nunca pode ser
dominada. Mas 0 seu "escrever mal" é também a sua riqueza: € a
consequéncia do seu "polilinglismo”. Don Quijote, por exemplo,
retine a pluralidade das "linguas' espanholas de sua época, do fdar
proverbia popular (Sancho) nalingua dos romances de cavalaria ou
dos romances pastorais. Nesse romance, as linguas se entrelagam e
se ironizam mutuamente.®

A proliferacdo babélica das linguas na prosa coloca questdes
de tradugdo especificas. Se um dos principais "problemas" datra-
ducéo poética é respeitar a polissemiado poema (por exemplo nos
Sonetos de Shakespeare), o principal problemada traducéo da pro-
sa é respeitar apolilogia informe do romance e do ensaio.

Na medida em que a prosa é considerada inferior & poesia, as
deformacdes da traducdo sfo aqui melhor aceitas - quando nédo
passam desapercebidas. Pois das concernem a pontos dificilmente
discerniveis. E f&cil ver em que um poema de Holderlin foi massa
crado; menos f&cil € ver em que um romance de Faulkner o foi,
principalmente se atraducéo parece "boa" (isto &, estética). Eis por-
que € urgente elaborar uma analitica da traducdo da prosaliter&ria
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As TENDENCIAS DEFORMADORAS

Esta analitica parte da localizacdo de algumas tendéncias
deformadoras, que formam um todo sistematico, cujo fim € a
destruicdo, ndo menos sistemética, da letra dos originais, somente
em beneficio do "sentido" e da "bela forma'. Partindo do pressu-
posto de que a esséncia da prosa € simultaneamente a rejeicdo
dessa "bela forma' e, em especial por meio da autonomizagdo da
sintaxe (0 que Lanson criticaem Montaigne), areeicdo do sentido
(pois a arborescéncia indefinida da sintaxe na grande prosa cobre,
mascara, literalmente, o sentido), mediremos melhor o que essas
tendéncias tém de funesto.

Evocarei aqui treze dessas tendéncias. Talvez existam outras,
algumas convergem, ou derivam das outras; algumas sdo bem co-
nhecidas, ou podem parecer concernir somente a nossa lingua
francesaclassicizante. Mas, de fato, concerne atoda traducéo, qual-
quer que sga alingua, pelo menos no espago ocidental. Quando
muito pode-se dizer que certas tendéncias agem mais em tal ou
tal érea-de-lingua.

As tendéncias que vao ser anaisadas sdo: a racionalizacdo, a
clarificacdo, o alongamento, o enobrecimento e a vulgarizacéo, o
empobrecimento qualitativo, o empobrecimento quantitativo, a
homogeneizacéo, a destruicdo dos ritmos, a destruicdo das redes
significantes subjacentes, a destruicdo dos sistematismos textuais,
adestruicdo (ou a exotizagdo) das redes de linguagens vernacul ares,
a destruicdo das locucbes e idiotismos, 0 apagamento das
superposicoes de linguas.

A RACIONALIZACAO

A racionaizagdo diz respeito em primeiro lugar s estruturas
sintéticas do original, bem como a este elemento ddlicado do texto
em prosa que é a pontuacdo. A racionaizagdo re-compde as frases
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e seqiiéncias de frases de maneiraaarrumé-las conforme uma certa
idéia da ordem de um discurso. A grande prosa - romance, carta,
ensaio - tem, ja a mencionamos brevemente, uma estrutura em
arborescéncia (repeticdes, proliferacéo em cascata das relativas e dos
participios, incisos, longas frases, frases sem verbo etc.) que é
diametralmente oposta a logicalinear do discurso enquanto discur-
so. A racionalizagdo conduz violentamente o original de sua
arborescéncia a linearidade.
Assim, o tradutor (francés) dos Irméos Karamazov escreve:

O peso original do estilo de Doscoiévski cria para o tradutor um problema
quase insoltvel. Teria sido impossivel reproduzir suas frases densas, ape-
sar da riqueza do seu contetdo... {Apud Meschonnic, 1973: 317)

Ora, aprosa comporta, por esséncia, umaparte "densa’, além
mesmo do fendmeno da arborescéncia sintética. Todo excesso de
forma cristaliza a prosa do ensaio ou do romance, cuja "imperfei-
¢a0" € uma condicdo de possibilidade. A informidade significante
indica que a prosa afunda nas profundezas polilogicas da lingua.
A racionaizagdo destréi tudo isso em nome de uma pretensa "im-
possibilidade”.

Elaaniquila também um outro elemento prosaico: o objetivo
de concretude. Quem diz racionalizac&o, diz abstracdo, generaliza-
¢do. Ora, a prosa tem seu exo no concreto; ea consegue até tor-
nar concretos 0s humerosos el ementos abstratos ou reflexivos que
carrega no seu fluxo (Proust, Montaigne). A racionalizacdo faz
passar o original do concreto ao abstrato, ndo somente ao reordenar
linearmente a estrutura sintatica, mas, por exemplo, ao traduzir
0s verbos por substantivos, escolhendo entre dois substantivos o
mais geral etc. Yves Bonnefoy mostrou esse processo nas tradu-
cOes de Shakespeare.

Essa racionalizacdo generalizante é ainda mais perniciosa por
ndo ser total. E por seu sentido ser o de ndo ser. Pois da se contenta
em inverter a relacdo do forma e do informal, do ordenado e do
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desordenado, do abstrato e do concreto que prevalece no original.
Esta inversdo — tipica da traducéo etnocéntrica— faz com que a
obra, sem parecer mostrar mudanca de forma e de sentido, muda,
de fato, radicalmente de signo e de estatuto. Assm, aprimeiratra-
ducdo do romance Filho de Homem, do paraguaio Roa Bastos,
muda o estatuto da obra ao acentuar "levemente" os elementos
racionais, oferecendo assim ao leitor uma "bela' obra classica

Resumindo: a racionalizagdo deforma o origina ao inverter
sua tendéncia de base (a concretude) e ao linearizar suas
arborescéncias sintéticas.

A CLARIHCACAO

Trata-se de um corol&rio daracionaizagdo mas que concerne
particularmente ao nivel de "clareza' sensivel das paavras ou de
seus sentidos. Onde o original se move sem problema (e com
uma necessidade propria) no indefinido, a clarificacéo tende a
impor ago definido.

Chapiro escreve ainda a respeito de Dostoiévski:

Para restituir as sugestdes da frase russa, € necessario muitas vezes
completa-la {Apud Meschonnic, 1973: 317-8).

A clarificagdo parece ser um principio evidente para muitos
tradutores e autores. Neste sentido, escreve o poetainglés Galway
Kinnell:

The trandation should be a little dearer than the original (Apud Gresset,
1983: 517).

[A traducdo deveria ser um pouco mais clara que o original]

A clarificagdo € inerente a traducéo, na medida em que todo
ato de traduzir é explicitante. Mas isto pode significar duas coisas
bem diferentes.
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A explicitacéo pode ser a manifestagdo de adgo que néo é apa-
rente, mas ocultado ou reprimido no original. A traducéo pelo seu
proprio movimento revela esse elemento. E aisto que Heidegger
faz dusdo na filosofia

Por meio datraducgdo, o trabalho do pensamento se encontra transposto no
espirito de uma outralingua, e sofre assm uma transformacéo inevitavel.
Mas esta transformagdo pode se tornar fecunda, pois ela faz aparecer em
uma luz nova aposi¢éo fundamental da questdo. (Heidegger, 1968: 10)

Veremos com Hdlderlin que este poder de iluminagéo, de
manifestagdo, é o supremo poder da tradugéo.

Mas num sentido negativo, a explicagdo visa a tornar "claro"
0 que ndo € e ndo quer ser no original. A passagem da polissemia
a monossemia é um modo de clarificacdo. A tradugdo parafrasica
ou explicativa, um outro. E isso nos leva & terceira tendéncia.

O ALONGAMENTO

Toda traducéo é tendencialmente mais longa do que o origi-
nal. E uma conseqiiéncia, em parte, das duas primeiras tendén-
cias evocadas. Racionalizacdo e clarificagdo exigem um alonga-
mento, um desdobramento do que estd, no original, "dobrado".
Mas este alongamento, do ponto de vista do texto, pode ser de-
signado como "vazio", e coexigtir com diversas formas quantitativas
de empobrecimento. Quero dizer com iSO que 0 acréscimo néo
acrescenta nada, que sO aumenta a massa bruta do texto, sem
aumentar sua faléncia ou sua significancia. As explicagdes tor-
nam, talvez, a obramais "clard’', mas na realidade obscurecem seu
modo préprio de clareza. Ademais, o0 alongamento € um afrouxa-
mento que afeta a ritmica da obra. E o que freqiientemente cha-
mamos de "sobretradugdo”, cujo caso tipico é atraducgdo ao francés
de Moby Dick, de Armei Guerne. Moby Dick "alongado”, de ocea-
nico torna-se inchado e inutilmente titdnico. O alongamento,
aqui, agrava ainformidade originéria da obra, fazendo-a passar de
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uma informidade plena a umainformidade vazia. Num outro lado
do universo da prosa, os Fragmentos, de Novalis, traduzidos ao
francés também por Guerne, e que em alemdo tém uma brevidade
particular, uma brevidade que capta uma infinidade de sentidos e
os torna de certa forma "longos"’, mas verticalmente como pogos,
se estendem de maneira exagerada e sdo reduzidos. O alongamen-
to, aqui, horizontaliza o que é vertical em Novalis.®® Notamos
gue o alongamento se produz - em diversos graus — em todas as
linguas para as quais se traduz, e que ndo ha essencialmente uma
base linguistica. Nao: trata-se de uma tendénciainerente ao tradu-
zir enquanto tal.

O ENOBRECIMENTO

E o ponto culminante da traducgéo platonica, cuja forma aca-
bada é atraducdo (a-traducdo) cléssca. Chega-se atraducfes "mais
belas' (formalmente) do que o origina. E dids o que um dos
fundadores do classicismo francés, Bouhours, pensava sobre atra-
ducdo dos Antigos. A estética vem aqui completar a logica da
racionalizac&o: todo discurso deve ser um belo discurso. Em poe-
Sa, isto produz a "poetizacdo"; na prosa, uma "retoricizacdo”. Alain
(1934: 56), no texto acima citado, faz alusio a este processo na tra
duc&o da poesia inglesa:

Se alguém se exercitar a traduzir em francés um poema de Shelley, pri-
meiramente, se espagara conforme o costume dos nossos poetas que s30
guase todos oradores em demasia. Apoiando-se nas regras da declama-
¢do publica, colocara seus quem e seus que, enfim, barreiras sinta-
ticas que consolidam e que impedem, se posso assim dizer, as palavras
substanciais de se sobreporem umas as outras. N&o desprezo esta arte de
articular [..] Mas, enfim, ndo se trata mais da arte inglesa do dizer, tdo
comprimida e contraida, brilhante, preciosa e de forte enigma.

A retoricizacdo embel ezadora consiste em produzir frases "de-
gantes' usando, por assim dizer, o original como matéria prima. %
O enobrecimento € portanto somente uma reescritura, um "exer-
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cicio deestilo" apartir (e ascustas) do origind. Este procedimento é
costumeiro no campo literario, mas também no das ciéncias hu-
manas onde ele produz textos "legiveis', "brilhantes", "elevados’,
sem 0s seus pesos de origem em prol do "sentido”. Estareescritura
pensa sejustificar ao retomar - mas para os banalizar e lhes dar um
lugar excessivo - os elementos retdricos inerentes a toda prosa.
Estes elementos, por exemplo em Rousseau, Chateaubriand, Hugo,
Melville, Proust etc, procedem de uma certd oralidade, que pos-
sui efetivamente seu prestigio, o do bem fdi** popular ou culto.
Mas este bem fdar ndo tem nada a ver com a elegancia retorica
preconizada pelo re-writing embelezador que aniquila simultanea-
mente a riqueza oral e adimensdo polilégicainformal da prosa.

O avesso (e o complemento) do enobiecimento € no que
concerne as passagens do original julgadas "populares’, o recurso
cego a uma pseudo-giria que vulgariza o texto, ou a uma lingua-
gem "fdadd' que s atestaa confusio entre o orafc o falado. A grosseria
degenerada da pseudo-giria (ou do pseudo-re*onalismo) trai tanto
a oralidade rural quanto o estrito codigo dos fdares urbanos.

O EMPOBRECIMENTO QUALITATIVO

Ele remete a substituicdo dos termos, expressdes, modos de
dizer etc. do original por termos, expressdes, modos de dizer, que
ndo tém nem sua riqueza sonora, nem sua riqueza significante ou
- melhor - kénica. E iconico o termo gk> em relacdo ao seu
referente, "cria imagem", produz uma consciéncia de semelhanca.
Spitzer faz alusdo a esta iconicidade em Estudos de etilo:

Uma palavra que designa a facécia, 0 jogo com as palavras, se comporta

facilmente de maneira fantasiosa, assm como- °" '°das as linguas do

mundo, os termos que designam a borboleta ,udam a maneira do calei-

doscopio {Apud Martineau, 1979: 102).

O que ndo dgnifica que apalavra"borb™eta" se parecacom a
"borboleta’, mas gue na sua substancia soneca e corporal, na sua
espessura de palavra, nos parece que tem dgo* do ser borbol eteante
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(1 Ixii boleta. Prosa e poesia-cada umaao seu modo - produzem
d gue se pode chamar de superficiesdeiconicidade.

Quando se traduz a palavra peruana chuchumeca por "puta’,
consegue-se certamente devolver o sentido, mas nunca a verdade
sonora e significante desta palavra. E assm com todos os termos
chamados normal mente de "saborosos', "densos’, "vivos', "colo-
ridos' etc, epitetos que remetem a essa corporeidade iconica da
palavra. E quando essa prética de substituicdo (que privilegia a
designagado as custas do iconico) se aplica ao todo de uma obra, a
totalidade de suas fontes de iconicidade, €a destréi de vez uma
boa parte de sua significancia e de sua falancia®

O EMPOBRECIMENTO QUANTITATIVO

Ele remete a um desperdicio lexical. Toda prosa apresenta
uma certa proliferagdo de significantes e de cadeias (sintéticas) de
significantes. A grande prosa romanesca ou epistolar € "abundante”.
Apresenta, por exemplo, significantes ndo-fixados, na medida em
gue 0 que importa, € que, para um significado hgja uma multipli-
cidade de significantes. Assm o romancista argentino Roberto
Arlt (1981 e 1985) emprega para o sgnificado "visage', semblante,
rostro e cara,** sem justificar o emprego de tal ou tal significante
em tal ou ta contexto. O essencid é que a importancia da reali-
dade do "visage" na sua obra sga indicada pelo emprego de trés
significantes. A traducdo gque ndo respeita esta triplicidade torna
0 "visage" de suas obras irreconhecivel. Ha desperdicio pois tem-se
menos significantes na traduc&o que no original. E atentar contra
o tecido lexica da obra, o seu modo de lexicalidade, a abundan-
cia. Este desperdicio pode perfeitamente coexistir com um au-
mento da quantidade ou da massa bruta do texto, com o alonga-
mento. Pois este consiste em acrescentar uns "o", "d', "os', "as’,
uns "quem" e uns "que", ou ainda significantes explicativos e or-
namentais que ndo tém nada aver com o tecido lexical de origem.
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T&0 bem que a traducdo gera um texto a0 mesmo tempo mais
pobreemaislongo. O alongamento serve muitas vezes para escon-
der o desperdicio quantitativo (considerando que para a prosa, a
quantidade é algo importante).

A HOMOGENEIZACAO

Ela consiste em unificarem todos os planos o tecido do origi-
nal, embora este sga originariamente heterogéneo. E de certeza a
resultante de todas as tendéncias precedentes. Frente a uma obra
heterogénea - e a obra em prosa o € quase sempre - o tradutor
tem tendéncia a unificar, a homogeneizar o que é da ordem do
diverso, mesmo do disparate. A ndo-reproducdo do heterogéneo
€ 0 que Boris de Schloezer chama dapenteacdo inerente a traducéo:

O tradutor, querendo ou nédo, é obrigado a dar ao texto uma penteada;
se ele se permite deliberadamente uma corre¢do, uma construcéo defei-
tuosa [...], €a ndo sera de modo algum equivalente aquelas do original.
Assim, atenua-se necessariamente um aspecto de Guerra e Paz [Apud
Tolstéi, 1972: 40).

De fato, a homogeneizagdo agrupa a maioria das tendéncias
do sistemade deformagdo. No entanto, € preciso consideré-la como
uma tendéncia em s, que mergulha profundamente suas raizes
no ser do tradutor.

A DESTRUICAO DOS RITMOS

Fadare rapidamente sobre este aspecto, embora fundamental.
Outros — Beda Alemann, Meschonnic - estudaram a ritmica tex-
tual. O romance, a carta, 0 ensaio, ndo s3 menos ritmicos do
gue a poesia. S&o, inclusive, multiplicidade entrelacada de rit-
mos. A massa da prosa estando assm em movimento, a traducdo
tem dificuldade (felizmente) em quebrar esta tensdo ritmica. De
onde que, mesmo "mal" traduzido, um romance continua a nos
prender. No entanto, a deformacdo pode afetar consideravelmente a
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ritmica, por exemplo ao aterar a.pontuacédo. Claude Duneton, em
Parler croguant, mostrou como Vinay et Darbelnet, em Stylistique
comparée de Vanglais et du francais, a0 mesmo tempo alindaram e
guebrantaram a ritmica de um texto de Lawrence (extraido de
England, my England). O alindamento faz com que este texto pas-
se de umatonalidade aoutra, e aretalhagdo dafrase operada "cien-
tificamente" pelos autores rompe o ritmo mimico da frase (seu
"movimento” que imita o movimento do trenzinho atravessando
0 Pais de Gales). Gressat, no artigo acima citado, mostrou como a
traducdo de um texto de Faulkner quebranta sua ritmica: enquanto o
original conta.com apenas quatro snais de pontuagdo, atradugdo apre-
sentavinteedois, dentre os quais dezoito virgulas!

A DESTRUICAO DAS REDES SIGNIFICANTES SUBJACENTES

Toda obra comporta um texto "subjacente”, onde certos sig-
nificantes chave se correspondem e se encadeiam, formam redes
sob a "superficie" do texto, isto & do texto manifesto, dado a
simples leitura. E o subtexto que constitui uma das faces da rit-
mica e da significancia da obra.

Assim, ressurgem certas palavras que formam, quer sga pe-
las suas semelhancas ou seus modos de intencionalidade, uma
rede epecifica Em Arlt, sdo encontradas com grandes disténcias umas
das outras (&s vezes em capitulos diferentes), e sem que o contexto
justifique seu emprego, um certo tipo de paavras atestando uma
percepcdo particular. E assm na Série dos seguintes aumentativos:

portalén - doén - jauldn - portdn - gigantdn — calgon

(portail) - (al€) - (cage) - (vestibule) - (géant) - (pessege)
[portéo] - [esd] - [geidld] - [vestibulo] - [gigante] - [pessegem]



O que forma a seguinte rede:

ale
/ \
portail cage
géant vestibule
\ /
passge

A simples organizagdo em rede destes aumentativos mostra
gue seu encadeamento faz sentido, e, naverdade, simboliza uma
das dimensbfes essenciais de Sete loucos. Estes significantes séo
aumentativos, e ndo é por acaso. Pois h4, neste romance, uma
certadimenséo de aumentatividade: portails, ailes, cages, vestibules,
géants e passages adquirem o tamanho exagerado dos pesadelos.
A traducdo que ndo transmite tais redes destr6i um dos tecidos
significantes da obra.

O mesmo acontece com a destruicdo dos grupos de signifi-
cantes importantes de um texto, agueles ao redor dos quais €a
organiza sua faléncia. Por exemplo, um autor como Beckett em-
prega no ambito davisdo certos verbos, adjetivos e substantivos —
ndo outros. A traducéo tradicional ndo percebe de forma alguma
esta sistemética.

A DESTRUICAO DOS SSTEMATISMOS

O sistematismo de uma obra ultrapassa o nivel dos signifi-
cantes: estende-se ao tipo de frases, de construgéo utilizadas. O em-
prego de tempos é um desses sistematismos; o recurso atal ou ta
tipo de subordinadatambém (como o because de Faulkner). E todo o
sstema que Spitzer estudou a respeito de Proust ou de Racine.

Racionalizagao, clarificacdo e alongamento destroem este sis-
tema ao introduzir elementos que, por esséncia, exclui. De onde
uma curiosa consequiéncia: embora o texto da tradugdo, como ja
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foi dito, sgamais homogéneo que o do original, ele também é mais
incoerente, mais heterogéneo e mais inconsistente. E umpot-pourri
dediversos tipos de escrituras. Tanto quea traducdo tende semprea
aparecer homogénea e incoerente a0 mesmo tempo. Meschonnic o
mostrou a respeito da traducdo de Celan. Aprofundada, a andlise
deum original e de suatraducdo mostraria que a escrita-da-traducéo
€ a-sistematica, como a daqueles nedfitos cujos leitores das editoras
rejeitam os textos desde aprimeira pagina. A ndo ser que, no caso
da traducéo, esta a-sistematicidade permaneca escondida, dissimu-
lada pelo que sobra da sistematicidade do original. O leitor perce-
be, no entanto, a inconsisténcia do texto da traduc&o, na medida
em gue raramente confia nele, e ndo o vive como o "verdadeiro"
texto nem como um "verdadeiro texto". Para além dos preconcei-
tos, ele ndo deixa de ter razdo: ndo é um "verdadeiro texto", ndo
tem suas marcas e, sobretudo, as sistematicidades. A homogenei-
zacd0 ndo pode dissimular a a-sistematicidade mais que o alonga-
mento esconder 0 empobrecimento quantitativo.

A DESTRUICAO OU A EXOTIZAGAO DAS REDES DE LINGUAGENS
VERNACULARES

Este ponto é essenciad porque toda grande prosa mantém
relacles estreitas com as linguas vernaculares. " Que se use 0 gascao,
se ndo se pode usar o francéd!", dizia Montaigne.

Em primeiro lugar, o projeto polilingle da prosa inclui obri-
gatoriamente uma pluralidade de elementos vernaculares.

Em segundo lugar, o projeto de concretude da prosa inclui
necessariamente estes elementos, pois a lingua vernacular é por
esséncia mais corporal, mais iconica que a coiné, a lingua culta.
No dialeto da Picardia, "bibloteux" é mais falado do que o fran-
cés "livresque" [livresco]. O antigo francés "sorcelage”, mais rico
que "sorcellerie" [bruxaria], o antilhano " dérespecter”, mais direto
que o francés "manquer de respect"?® [faltar ao respeito].



Em terceiro lugar, a prosa pode ter como objetivo explicito a
retomada da oralidade vernacular. E o caso, no século xx, de uma
boa parte das literaturas latino-americana, italiana e mesmo norte-
americana

O apagamento dos vernaculares é um grave atentado a
textualidade das obras em prosa. Quer se trate da supressdo dos
diminutivos, da substituicdo dos verbos ativos por verbos com
substantivos (o peruano "aagunar-se" tornando-se "transforman-
do-se em laguna); da transposicdo dos significantes vernaculares
como "portefio" que se torna "habitante de Buenos Aires' etc.

Tradicionalmente, existe uma maneira de conservar 0s
vernaculares exotizando-os. A exotizagdo toma duas formas. Pri-
meiramente, por meio de um procedimento tipogréfico (os itéli-
cos), isola-se 0 que ndo 0 é no origina. Em seguida- mais insidiosa
mente - "acrescentasse ago para "torn&lo mais verdadeiro" ao su-
blinhar o vernacular apartir de umaimagem estereotipada deste. E o
caso da tradugdo sobre-arabizante das Mile uma Noites, de Mardrus.

A exotizagdo pode caminhar para a vulgarizacdo ao passar
um vernacular estrangeiro para um vernacular local: a giria de
Paris traduz o lunfardo de Buenos Aires, o "fdar normando”, o
dos camponeses russos ou italianos. Infelizmente, o vernacular
ndo pode ser traduzido a outro vernacular. SO as coinés, as linguas
"cultas', podem entretraduzr-se. Td exotizago, que transpde o es-
trangeiro de forapelo de dentro, s consegue ridicularizar o origind.

A DESTRUICAO DAS LOCUCOES

A prosa abunda em imagens, locugdes, modos de dizer, pro-
vérbios etc, que dizem respeito ao vernacular. A maioria deles
veicula um sentido ou uma experiéncia que se encontram em lo-
cucdes etc, de outras linguas.

Eis dois "idiotismos"' do Tufao, de Conrad:

He did not care a tinkers curse / Damne, if this ship isn't worse than
Bedlam!
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O estudioso (ApudVan der Meerschen, 1986: 80) que cita
estes dois idiotismos e suatraducéo por Gide se espanta que este 0s
tenhatraduzido quase literalmente:

lIsenfichait dujuron d'un éameurlque le diable memporte si I'on ne se
croiraitpas a Bedlam!

[Ele ndo se preocupava com amaldigdo de um estanhador / que o diabo me
carregue se ndo se parece com Bedlam!]

Pois o primeiro podia ser traduzido por "Il s'en fichait comme
d'un guigne" [Ele ndo dava a minima importancia], e o segundo
parecia impor a substitui¢do de "Bedlam” - incompreensivel para
um francés - por "Charenton”, Bedlam sendo um famoso asilo
inglés. Ora, ainda que o sentido sga idéntico, substituir um idio-
tismo pelo seu equivalente € um etnocentrismo que, repetido a
grande escala, levaria a absurdidade, na traducdo francesa de Tu-
féo, de os personagens se expressarem com imagens francesas!
Servir-se da equivaléncia é atentar contra a fadancia da obra. As
equivaéncias de uma locugdo ou de um provérbio ndo os substi-
tuem. Traduzir ndo é buscar equivaléncias. Ademais, querer subs-
titui-las significa ignorar que existe em nds uma consciéncia-de-
provérbio que perceberd imediatamente no novo provérbio, o ir-
mao de um provérbio local. E assm temos:

Le monde appartient a ceux qui se lévent tot. (francés)
[O mundo pertence aos que levantam cedo.]

Lheure du matin a de For dans la bouche. (alemo)

[A hora da manh& tem ouro na boca]

Loiseau du matin chante plus fort. (russo)

[O passaro da manha canta mais forte]

Al que madruga, Dios le ayuda. (espanhol)
[A quem madruga, Deus ajuda]
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O APAGAMENTO DAS SUPERPOSIGCOES DE LINGUAS

Numa obra em prosa - principalmente romanesca - as
superposi¢des de linguas sdo de duas espécies. dialetos coexistem
com uma coiné, varias coinés coexistem.

O primeiro caso € ilustrado pelos romances de Gadda, de
Grass, pelo Tirano Banderas de Valle-Inclan, que recobre com seu
"castelhano" diversos espanhdis latino-americanos, pela obra de
Guimardes Rosa, em que 0 portugués cléassico e faares do Nor-
deste do Brasil se interpenetram. O segundo, por J.M. Arguedas,
A. Roa Bastos, cujo espanhol € modificado sintaticamente por
duas outras linguas puramente orais, 0 quichua e o guarani. Ainda
ha - caso limite - o Finnegans Wake de Joyce.

Nestes dois casos, asuperposi¢do das linguas € ameagada pela
traducéo. Esta relacdo de tensfo e de integragdo existente no ori-
gina entre o vernacular e a coiné, a lingua subjacente e a lingua
de superficie etc, tende a apagar-se. Como preservar em Roa Bastos
a tensdo guarani-espanhol? A relacdo entre o espanhol da Espanha
e 0s espanhdis latino-americanos em Tirano Banderas! Tavez sga
0 "problema’ mais agudo da traducéo da prosa, pois toda prosa se
caracteriza por superposi¢des de linguas mais ou menos declaradas.
O romance, diz Bakhtin (apud Todoiov, 1981: 89), reline em si
"heterologid' (diversidade dos tipos discursivos), "heteroglossia’
(diversidade das linguas) e "heterofonia’ (diversidade das vozes).
Da heteroglossia, A montanha magica, de Thomas Mann, é um
bom exemplo,, que o tradutor para o francés, Maurice Betz, soube
em parte preservar: os didlogos entre o her6i, Hans Castorp e a
mulher que ele ama, Madame Chauchat. Os dois se comunicam
em francés no original, e o que € fascinante, é que o francés do
alem&o n&o é 0 mesmo que o dajovem russa. Esses dois franceses,
na traducdo, estdo enquadrados pelo francés desta. Maurice Betz
deixou ressoar suficientemente o aemdo de Mann para que o0s
trés franceses pudessem se distinguir e guardar, cada um, sua es-
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trangei ridade especifica. Sucesso raro, pois, namaioria das vezes, a
traduc&o apaga esta superposicdo perturbadora.

As tendéncias que acabamos de analisar brevemente formam
um todo que desenhaindiretamente o que entendemos por letra:
aletrasio todasasdimensdesas quaiso sistema de deformagéo atinge.
Este sistema, por sua vez, define uma cena. figura tradicional do
traduzir. N&o é o produto de principios tedricos. Antes, estas teo-
rias da traducéo surgem deste fundamento para sancionar ideolo-
gicamente esta figura, posta como evidente. E s6 podem fazer
isto. Toda teoria da traducdo € a teorizaggo da destruicéo da letra
em favor do sentido. Trata-se de um ponto que ndo podemos
desenvolver agqui.

A traducdo regida por estas forcas e tendéncias é fundamen-
talmente iconoclasta. Ela desfaz a relacdo sui generis que a obra
instituiu entre a letra e o sentido, relagdo onde € a letra que "ab-
sorve" o sentido. Ela o desfaz para instituir uma relacdo inversa,
onde das ruinas da letra deslocada brota um sentido "mais puro”.

N&o ha nenhum "erro" no sentido banal. Mas uma espécie
denecessidade. Poisé provavel quea destruicdo sejaumadasnossas
relacGes com uma obra (na escrita). E provavel que a obra chame
também esta destruicdo. A liberagdo e a expressao do sentido ope-
radas pela sistemética deformadora 8o importantes. Existem, aiés,
outras maneiras de destruir uma obra: a parddia, o pastiche, a
imitacdo e — principalmente - a critica®

De fato, critica e tradugdo (centrada no sentido) sdo os mo-
dos fundamentais da destruic&o das obras. Mas se esta destruicéo
tem a sua necessidade, ndo significa que deva ser o tnico modo de
relacdo com uma obra. Nem o modo preponderante.

Quando "criticamos' o sistema das tendéncias deformadoras,
o fazemos em nome de uma outra esséncia do traduzir. Pois, se,
de certa forma, a letra deve ser destruida, de outra - mais essen-
cial - ela deve ser sdva e mantida.
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A ETICA DA TRADUCAO

Quando se estuda o sistema de deformacdo que intervém na
figura tradicional da traducdo, tem-se a impressdo de que esta
andlise "negativa' invoca incessantemente uma analitica positiva,
uma analitica do "traduzir bem". No entanto, é impossivel passar
diretamente de uma a outra. Procedendo assim, conseguir-se-ia
apenas opor asforgas deformadoras uma série de "receitas’ mais
OU Menos concretas que levariam a uma "arte de traduzir”, isto &,
no fundo, a uma nova metodologia, ndo menos normativa e
dogmética que as anteriores. Ora, € somente delimitando o obje-
tivo do traduzir que as "receitas’ antideformadoras podem fazer
sentido, a partir da definicdo de principios reguladores ndo meto-
dol6gicos. Evidentemente, a analitica datraducéo pressupde em s
mesma uma definicdo do objetivo tradutério, pois é sd a partir de
tal definicdo que as tendéncias deformadoras podem aparecer como
tais. Para Colardeau ou Voltaire, Renan ou Gide, essas tendéncias
eram inerentes a propria tradugdo. Propor uma analitica positiva
implica, pois, (no minimo) duas coisas: ter definido 0 espaco de
jogo proprio da traducdo (distinguindo-o das préticas hipertex-
tuais), ter defihido o puro objetivo da traducédo, além das contin-
géncias histéricas. Afirmamos que tal atitude (facilmente criticavel
de um ponto de vista historicista) é legitima.

TRADUCAO E COMUNICACAO

A traducdo s6 dependeria de uma metodologia se da fosse
apenas um processo de comunicagdo, de transmissdo de "mensa-
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gens' de umalingua de partida (ditalingua fonte) a umalingua de
chegada (dita lingua avo). Esta maneira de ver (e de nomear) as
coisas é bastante difundida em "teoria' datraducdo. Sua carga me-
taf Orica tecnol 6gica € pesada e seria conveniente meditar sobre ela.
Pois gque ela coloca no mesmo plano atraducéo de um texto técni-
co e a de uma obra, com base no fato de que se trata, nos dois
casos, de uma "mensagem" enviada por um emissor numa lingua x
e transcrita numa linguay para um receptor. Novamente, 0 peso
das metaforas técnicas € esmagador. Um texto técnico (se for pos-
sivel faar aqui de texto) é certamente uma mensagem visando a
transmitir de forma (relativamente) univoca uma certa quantidade
de informagdes; mas uma obra ndo transmite nenhum tipo de in-
formac&o, mesmo contendo algumas, ela abre a experiéncia de um
mundo. E somente num nivel de abstracdo muito elevado que se
pode encontrar-lhes um denominador comum, ao preco de amal-
gamar as mensagens e 0s textos. As mensagens, certamente, depen-
dem de uma metodologia; os textos absolutamente ndo. Nao se
trata aqui de estabelecer uma hierarquia, mas de diferenciar defini-
tivamente as &reas. um texto nunca é umamensagem, e vice-versa
Isto tampouco significa que as obras sd provém de um puro arte-
sanato intuitivo. Suas tradugdes, ao contrério, exigem uma forte
sistematicidade: mas sistema ndo é método. Os principios que re-
gem a sistemética da traducdo das obras dependem de um certo
objetivo, e estatradugdo sd serd comunicagdo se, apriori, elase sub-
meter a um imperativo mais forte que toda comunicagdo. Além
disso, cadavez que atraducdo dita"literéria’ se colocacomo ato de
comunicagao, torna-se inevitavelmente ndo-comunicacéo. Enfim,
0 conceito de comunicagdo € para nés abstrato demais para definir
a obra e sua traducdo. E um conceito que a tecnologia confiscou
definitivamente, e isso aceitamos. Pertence a traddtica, ndo a
tradutologia.



A COMUNICAGCAO CONTRAPRODUTWA

Mas se poderia objetar: o tradutor ndo desgja"comunicar” ao
publico obras que sua ignorancia da lingua de origem o impede de
"saborear"? Nao estaria agui o proposito Ultimo de toda tradugéo?
O que fundamenta sua necessidade? Em outras palavras, a tradu-
¢a0 ndo é sempre introducdo?

Observa-se primeiramente o seguinte: cada vez que um tra-
dutor coloca-se como objetivo tal "introducédo”, é levado a fazer
"concessdes' ao publico, justamente porque ele tem como hori-
zonte o0 publico. E isso responde a duas leis (objetivas) do processo
de comunicagdo, que Pierre Guiraud (1982: 461) formulou assm:

Mais se estende a divulgagdo, mais o contelido da mensagem se estreita
[...] Diz-se tudo a todos, mas diz-se de uma maneira tdo vaga que a
mensagem se dissolve no nada.

E, como vimos, "podar" Dostoiévski para torné-lo suposta-
mente legivel a um grande nimero de leitores franceses.

A segunda lei pode ser formulada como segue: dos dois po-
los (para simplificar) da comunicagdo, a comunicagéo de algo e a
comunicacdo para alguém, é o segundo que sempre prevalece.
Isto significa que hd um desequilibrio inerente & comunicacéo,
qgue faz com que ela sga regida a priori pelo receptor ou pela
imagem que se faz dele. De onde que a comunicacdo visando a
"facilitar" 0 acesso a uma obra sgja necessariamente uma manipu-
lacdo, como se nota diariamente nas midias. Para a traducéo, este
processo revelou-se sempre desastroso.

Esta situacdo conhece dois paralelos. o0 escritor que escreve
para um publico e o vulgarizador cientifico. Nao nos estendere-
mos sobre o0 primeiro caso que assinala sempre (mesmo ndo agra-
dando asociologia) obras de segunda ordem, epigonos ou repeti-
¢des. O tradutor que traduzpara o publico é levado atrair o ori-
ginal, preferindo seu pablico, a quem também trai, ja que apre-
senta uma obra "arrumada’. E o velho dilema de Humboldt:



Cada tradutor deve obrigatoriamente encontrar um dos dois obstaculos
seguintes: seguird com demasiada exatiddo ora o original as custas do
gosto e da lingua de seu povo, ora a originalidade do seu povo as custas
da obra a traduzir®® (Apud Bemian, 1984: 09).

Em termos de teoria da comunicagdo, isto resulta, segundo
Guiraud (1982), no seguinte fenébmeno:

Encontrar-se entre dizer tudo a ninguém, ndo dizer nada a todos, e as
duas situacfes sdo inversamente proporcionais.

O dilema, no entanto, ndo é absoluto. Obviamente, o tra-
dutor deve também pensar no publico, ou, mais precisamente, na
legibilidade da sua traduc&o - o que nos leva a segunda situacéo: a
do vulgarizador cientifico que "traduz", se posso assm dizer, a
lingua especia em lingua comum. Como se sabe, este tipo de
"traducdo" ndo é muito feiz: alinguaespecia perde, e atransmis-
sdo do saber ndo acontece. Aqui ha tanta perda quanto na
prosificagdo de um poema. Nos dois casos, 0 essencia da lingua
(especial ou poética) se desvanece. Isto acontece porque o
vulgarizador s pensa na comunicagdo. A le de Guiraud recai
com toda forca sobre ele. Pior ainda: avulgarizagdo produz a ndo-
comunicagdo. Mas ese processo ndo € nada fatal. Atualmente,
alguns fisicos se esforcam em definir os principios do que cha
mam, contra a vulgarizagdo, de popularizacdo da lingua cientifica.
A popularizac8o procura uma transmissdo que responde ao mesmo
tempo a natureza desta lingua e as possibilidades de compreensao
do publico ndo-cientifico. Isto exige uma reflexé aprofundada
totalmente ausente no caso da vulgarizacdo. O mesmo ocorre com a
traducdo: popularizar o origind ndo sgnifica vulgariza&lo. Emendar as
estranhezas de uma obra para facilitar sua leitura acaba por desfiguré
la, e, portanto, enganar o leitor a quem se pretende servir. Precisa
s, antes, como no caso da ciéncia, de uma educacao a estranheza.

Que o objetivo da traducdo néo possa ser a smples comuni-
cacdo (nem que sga pelo amor a ela), foi 0 que Benjamin (1971:
261-2) expressou da forma mais categorica
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Mas o que "diz" um poema? O que comunica? Muito pouco para quem o
compreende. O que hade essencial ndo é comunicagdo, ndo é enunciagao.
Umatradugéo, no entanto, que queira comunicar sé poderia transmitir a
comunicagdo - portanto, ago inessencial. Estd nisso também um dos sinais
que permite reconhecer umamatradugdo [...]. Tocase de fato num segundo

sinal caracteristico da ma tradug&o [...] uma transmissdo inexata de um
contetido inessencial. Este sera sempre o caso da tradugdo que se propGe
servir ao leitor.

Esta critica da comunicagdo se encontra em toda a reflexdo de
Benjamin sobre as obras, atraducéo e a critica. Nao é este o lugar
para ponderé-1a; mas elatem o mérito de varrer as banalidades que
circulam arespeito da evidénciado objetivo datradugdo, com uma
simples pergunta:

Umatraducéo é feita para os |eitores que ndo entendem o original 7°

A DIMENSAO ETICA

Mas, entdo, em que consiste o objetivo "udltimo" da tradu-
¢a0? Aquele que da sentido & comunicagdo (cultural) que ela tam-
bém €? Aquele que, aém disso, funda esta comunicagao?

Este objetivo mais profundo, como j& faamos, é triplo: é
€tico, é poético, &, de certaforma, "filosdfico”. Filosdfico na me-
dida em que ha na traducdo (veremos com Hdlderlin) uma certa
relacdo com a verdade.

Falaremos, por enquanto, do que chamaremos de objetivo éti-
co. A propésito datraducéo, fda-se desde sempre defidelidade e de
exatiddo. S&o 'duas palavras fundamentais, duas Grundwdrter que
designam a experiéncia da traducéo.”’ Duas palavras repletas de
sentido e historia, principal mente, se se pensaem dois grandes poetas
gue as usaram, respectivamente, como virtudes poéticas por exce-
Iéncia: Holderlin para a fidelidade, Rilke para a exatidéo, a
Genauigkeit. Fidelidade e exatid&o se referem auma cena postura do
homem em relacdo asi mesmo, aos outros, ao mundo e a existén-
cia E, do mesmo modo, certamente, em relagdo aos textos. Nasua
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area, o tradutor é tomado pelo espirito de fidelidade e de exatidao.
E asuapaixdo, e € umapaixao éticae ndo literariaou estética. Lutero
(1965: 198) em Carta aberta sobreatraducéo expressou, com o entu-
siasmo que Ihe € préprio, essa eticidade do traduzir:

Ah, traduzir ndo uma arte para qualquer um como 0 pensam 0s santos
insensatos; precisa, paraisso, um coragdo realmente piedoso, fiel, zeloso,
prudente, cristdo, sabio, experimentado, treinado. Por isso, afirmo que
nenhum faso cristdo nem espirito sectario podem traduzir fielmente.

O ato ético consiste em reconhecer e em receber o Outro
enquanto Outro. Refiro-me aqui naturalmente a toda a medita-
¢a0 de Levinas em Totalidade einfinito. Essa natureza do ato ético
estainseridaimplicitamente nas sabedorias gregas e hebraicas, para
as quais, sob a figura do Estrangeiro (por exemplo, do suplicante),
0 homem encontra Deus ou o Divino. Acolher o Outro, o Es-
trangeiro, em vez de rejeitélo ou de tentar domina-lo, ndo é um
imperativo. Nada nos obriga a fazé-lo. Aquiles, na lliada, péde
desdenhar Priamo suplicando, e tudo o leva a fazer isso; mas péde
também atender a stplica, e assim, aceder a uma esfera que trans-
cende a das suas proezas épicas.

Essa escolha ética € certamente a mais dificil que ha. Mas
uma cultura (no sentido antropol 6gico) s6 se tornarealmente uma
cultura (no sentido do humanismo de um Goethe da Bildung)
(Berman, 1983) se for regida - pelo menos em parte - por
escolha. Uma cultura pode perfeitamente se apropriar de obras
estrangeiras (vimos que € o caso de Roma) sem nunca ter com
elas relacOes dialdgicas. Mas neste caso, e por mais "civilizada'
que sga, sempre |he fatard o que faz de uma cultura uma Bildung.
Friedrich Schlegel escreveu uma vez a respeito dos arabes:

A mania que tinham de destruir ou de jogar fora os originais, uma vez a
traducdo feita, caracteriza o espirito de sua filosofia. Por isso mesmo
eram talvez infinitamente mais cultos, mas, com toda sua cultura, muito
mais barbaros que os europeus da Idade Média (Apud L acoue-L abarthe
& Nancy, 1978: 131).
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Temos aqui - e pouco importa que o julgamento de Schlegel
sobre a civilizagdo &rabe tenha ou ndo fundamento - 0 arquétipo
darelacdo apropriadora e ndo-dial égica, ndo-ética.

Ora, atraducdo, com seu objetivo de fidelidade, pertence ori-
ginariamente a dimenséo ética. Ela €, nasuaesséncia, animada pelo
desgjodeabrir o Estrangeiro enquanto Estrangeiro ao seu proprio es-
paco delingua. Isto ndo significa, em absoluto, que historicamente
tenha sido sempre assim. Pelo contrario, o objetivo apropriador e
anexionista que caracteriza o Ocidente sufocou quase sempre avo-
cagdo éticadatraducdo. A "l6gicado mesmo" quase sempre preva
leceu. Isso ndo impede que o ato de traduzir obedeca a uma outra
l6gica, adaética. Por isto, retomando abea expressio de um trovador,
fdamos que atraducdo é, nasuaesséncia, o "dbergue do longinquo".

Como eu estava dizendo: abrir o Estrangeiro ao seu préprio
espaco de lingua. Abrir é mais que comunicar: € revelar, manifestar.
Dissemos que a tradugdo é a "comunicagdo de uma comunica-
¢d0". Mas € mais do que isso. Ela é no ambito das obras (que
aqui nos ocupam), a manifestacdo de uma manifestacdo. Por qué?
Porque a Unica definicgo possivel de uma obra sb pode ser feita
em termos de manifestacdo. Numa obra, € o "mundo” que, cada
vez de uma maneiradiferente, se manifesta na suatotalidade. Toda
comunicagdo concerne aago parcial, setoria. A manifestagdo que
aobra €, concerne sempre a uma totalidade. Ademais, é manifes-
tacdo de um original, de um texto que ndo é somente primeiro
em relacdo aos seus derivados translinglisticos, mas primeiro em
seu proprio'espaco de lingua. Independentemente do fato que
toda obra esté ligada a obras anteriores no "polissistema’ literario,
ela é puranovidade, puro surgimento, o que Vaéry Larbaud cha-
mava o "feito do principe". O objetivo ético, poético e filosofico
da traducdo consiste em manifestar na sua lingua esta pura novi-
dade a0 preservar sua cargade novidade. E até, como dizia Goethe,
em |he dar uma nova novidade quando seu efeito de novidade se
esgotou em sua propria lingua. Que a traducéo é a manifestacdo
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determinada de uma manifestacdo, veremos com Hdlderlin e
Klossowski.

A ETICA E A LETRA

Ora, assim como o Estrangeiro é um ser carnal, tangivel na
multiplicidade de seus signos concretos de estrangeiridade, tam-
bém a obra € uma realidade carnd, tangivel, viva no nivel dalin-
gua. E até sua corporeidade (por exemplo, sua iconicidade) que a
torna viva e capaz de sobrevida durante séculos. Refiro-me aqui
as reflexdes decisivas de Benjamin em A tarefa do tradutor.

O objetivo ético do traduzir, por se propor acolher o Estran-
geiro na sua corporeidade carna, sO pode estar ligado a letra da
obra. Se a forma do objetivo € a fidelidade, € necessério dizer que
S0 hé fidelidade - em todas as &eas - a letra Ser "fid" a um
contrato significa respeitar suas clausulas, ndo o "espirito" do con-
trato. Ser fiel a0 "espirito" de um texto € uma contradi¢do em S.

Charles Fontaine (apud Horguelin, 1981: 62), um tradutor
do século X V1, escreveu em 1555, na sua introdugdo ao Primeiro
Livro dos Remédios de amor, de Ovidio, que h&

trés coisas que deve observar aquele que quer traduzir: a primeira, que
perceba e verta os termos e ditos do autor o mais perto possivel: o0 que se
pode chamar a pele.

A segunda, que verta também o sentido por inteiro (pois é preciso ter
curiosidade pelos termos para néo abandonar o sentido ou torna-lo obs-
curo): o que se pode chamar o corpo.

A terceira, que verta e expresse também simplesmente a graca natural, a
virtude, a energia, aternura, a elegancia, a dignidade, aforca e avivaci-
dade do autor que ele quer traduzir [...]: o que pode chamar a ailma da
oragao.

Deste texto antigo, retenhamos o seu imaginério, e além dis-
S0, 0 sentimento carnal da obra estrangeira que transmite:

pee— corpo— dma®
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Pouco importa se Fontaine, no resto de sua introducéo, diga
gue prefere 0 "sentido” ea"gracd’ ans "termos’, anunciando assim o
Classicismo e as "belas infiéis'. Pois se percebemos as trés pala-
vras essenciais de seu texto, pele, corpo, alma, com a plenitude
sensivel que tinham no século XVT, das se referem a corporeidade,
a letra viva da obra.

Fidelidade e exatidé@o se reportam aliteralidade carna do texto.
O fim da tradugdo, enquanto objetivo ético, é acolher na lingua
materna esta literalidade. Pois € nela que a obra desenvolve sua
falancia, sua Sorachlichkeit e rediza sua manifestacdo do mundo.

O objetivo ético da traducéo e sua relagdo com a letra ndo
foram melhor definidos no Ocidente que na Alemanha romantica
e cléssca, com Schleiermacher e Goethe.

Schleiermacher (1985) procede a uma critica radical (para
sua época) da tradugdo etnocéntrica e hipertextual.

Mas sfo as intuicbes de Goethe, dispersas em seus textos,
gue fornecem o mais rico e surpreendente material para uma re-
flexdo sobre a traducdo como literalidade e manifestagdo da ma-
nifestacdo. Falta ainda uma obra que reunisse a totalidade das
notas de Goethe sobre a tradugdo, as obras e as linguas - bem
Como as suas proprias tradugdes. A meu ver, estas notas represen-
tam o que se escreveu de mais profundo sobre a traducéo no Oci-
dente - antes de Walter Benjamin. Mais do que este ultimo,
Goethe varre todo o0 espago emaranhado e multiplo do traduzir
em todas as suas dimensdes. O centro de sua experiéncia € a tra-
ducdo (literalizante) enquanto rejuvenescimento, Verjingung, da
obra. Certamente, Goethe, que ndo é tedrico, ndo liga sistemati-
camente eticidade, literarismo e rejuvenescimento: Somos nos, Seus
leitores, que o fazemos e devemos fazé-lo. Veremos a seguir, con-
cretamente com Hdlderlin e uma traducdo moderna de Safo que
se situa na mesmalinha, que atraducdo "literal" (vinculada aletra) é
aguela que cumpre o objetivo éico e, mais profundamente ainda,
es2 momento daobraque é sua Verjingung.
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HOLDERLIN, OU A TRADUCAO COMO MANIFESTACAO

Toute"bonne"traduction doitabuser 2"
[Toda"boa" traducéo deve abusar.]

JacquesDerrida

No prefécio a sua traducdo de Agamenon de Esquilo,
Humboldt atribuiu certos limites para uma versdo fiel as particu-
laridades de seu original: o texto traduzido, ele declarou, deve pa-
recer "estrangeiro”, yrémi& f, mas sem produzir uma impressao de
"estranhamento”, Fremdheit As grandes traduc6es alemas do ini-
cio do século xix obedecem aeste principio. A. W. Schlegd e Tieck,
por exemplo, traduzem fielmente Shakespeare, mas, como diz
Rudolf Pannwitz (1947: 192), sem chegar a "verter a mgestosa
barbérie dos versos shakespearianos'. A tradugéo classicae roman-
tica alema tenta atenuar essa barbérie que remete em Shakespeare
ao obsceno, ao escatol6gico, ao sangrento, ao ultrgjado etc. - em
suma, a umasérie de violéncias verbais. Elarecua, por assm dizer,
frente a Gorgona contida em toda a grande obra.

Antes de ver como H&lderlin, na mesma época, for¢ou de-
cisivamente os limites colocados por Humboldt, proponho ler
aqui alguns fragmentos de Safo (1966) traduzidos ao francés res-
pectivamente por Edith Mora e Michel Deguy, pois isto pode
esclarecer a complexa problematica hdlderliana.
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SAFO E A GRACA

Aqui, com Safo, trata-se da Grécia, mas certamente nao da
barbérie. Ao contrario, estamos no ambito da graca. Mas a "graca’
safica, como veremos, € tdo dificil de traduzir quanto a barbarie
de Shakespeare ou a violéncia de Sofocles. Examinarei fragmen-
tos de Safo, nimeros 27 e 140, em Deguy, confrontando os dois
ultimos versos do primeiro poema e do segundo poema com O
texto grego.

Fragmento n°® 27 :

[.] BUKOUTTTOV yap & TO 0%AU
a KE TIC Kak>ax; TOTrapov vofjon

Traducdo de Edith Mora:

Ah combien souplement cede toujours la femme
S elle ne songe, frivole, quau présent!

[Ah quéo docemente cede sempre a mulher/ se essa, frivola, pensa ape-
nas no presente!]

Traducéo de Michel Deguy:

Flexible, en effet, toujours, le féminin
a chaquefois, |égérement, pense e présent.

[Flexivel, com efeito, sempre, o feminino/ cada vez que, levianamente,
pensa 0 presente.]

Fragmento n° 140:
yéAaK Tos- ABKOTE®R
UOCXTOS aTTOCACOTEpa
TmKTIOGOV EU|JEAEOTEpa
"ITTTTOU  yaupoxEpa
pddcov appoTEpa
'luaTiou Eavoll uaAaKcoTEpa
XRUAU TIUICOTER
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Mora:

plus blanche que le lait

plus souple que I'eau

plus harmonieuse que les barpes

plus fiere quune cavale

plus délicate que les roses

plus douce quun moelleux manteau

plusprécieuse que I'or

mais branca que o leite

mais agil que a dgua

mais harmoniosa que as harpas
mais orgulhosa que uma égua
mais delicada que as rosas

mais doce que um manto macio

mais preciosa que 0 ouro

Deguy:

Que lait? plus blanche |Que o leite? mais branca
Quesource? plus délicate | Que a fonte? mais delicada
Quelyres? plusaccordée |Que as liras? mais afinada
Que cheval ? plus fiere Que o cavdo? mais orgulhosa
Queroses? plus tendre Que as rosas? mais terna

Queroberiche?

Quel'or?

plus profonde

plusprécieuse

Que o rico vestido?

Que o ouro?

mais profunda

mais preciosa

A traducdo de Mora, no seu conjunto, € exata e cuidada. Ao
ler os textos de Safo nesta versdo, encontramos a poetisa "bela’,

"frescd’,

feminina'. Mas, poeticamente, tudo nela é banal. Tome-

mos, por exemplo, os ultimos versos do primeiro fragmento tra-
duzidos por Mora:

Ah combien souplement cede toujours lafemme
S elle ne songe, frivole, quau présent!

[Ah quéo docemente cede sempre a mulher/ se esta, frivola, pensa ape-
nas no presentel]

Um lugar comum sobre a mulher ouvido mil vezes. No que
concerne ao segundo fragmento, suas comparagdes também sdo
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extremamente banais. De duas coisas uma: ou a poesia de Safo é
iSSO mesmo, ou essas imagens, tavez vivas ha época, difundiram-se
tanto que perderam qualquer poder sobre nés. Trata-se, de qual-
quer modo, de uma traducdo decepcionante, assm como as de
muitos "grandes cléssicos'.

Leiamos agora a traducéo de Deguy e, inicialmente, a do
primeiro fragmento. Ela € quase literal, e apresenta um texto que,
de imediato, "enuncid' algo muito diferente da outra traducéo.
Sdafo fda aqui (a respeito de Helena de Tréia) da relacdo que o
Feminino tem com o Presente. To quAu nao é "a mulher", mas "o
feminino", o neutro do adjetivo grego correspondente. Safo néo
diz: a mulher pensa apenas no presente, mas. o Feminino tem
uma relacdo essencial com a Presenca e a Auséncia. Se Helena so
pensou ho instante, isto €, em Ultima andlise, uma conseqiiéncia
do fato que €la mora - mesmo que com "leviandade" - no Pre-
sente. E isso que Safo diz poeticamente, e nds sabemos a partir de
Heidegger que o coracdo do pensamento e da poesia gregos ¢ a
experiéncia do Ser como Presenca. A traduc&o de Mora encobre
esta relacdo essencia, a de Deguy, mais literal, a revela

Passemos a0 segundo fragmento. Aqui, podem-se observar
algumas mudancas na traducdo de Deguy, ndo somente em rela-
¢d0 atraducdo de Mora, mas em relacdo ao original.

Deguy reproduz aordem grega das frases, em que o compara-
tivo vem depois. Em vez de "mais preciosa que o0 ourg”, temos
"ue 0 ouro mais preciosa’. Mas apds "que o ouro”, ha um ponto
de interrogagéo que nédo se encontra em Safo e, ademais, Deguy
separa tipograficamente (com um espaco) a cadeia de "pergun-
tas' e de "respostas’. Tanto que o poema pode, de certaforma, ser
lido vertical e horizontalmente, que o comparado e o termo
comparante aparecem mais claramente. Tudo € mais perceptivel
gue na versdo de Mora. Nela, as comparacfes sfo traduzidas, mas
ndo sua imediatez, seu frescor de comparagtes. Tudo ocorre como se
a tradutora ndo tivesse considerado os dois milénios de comparacéo
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gue pesam sobre 0 poema, sem se questionar sobre como verter pala-
vras da manh& com padavras da noite?

Outras modificagfes: os substantivos e adjetivos, que pas-
sam do registro "poetizante” ao registro "concreto”:

Harpe [harpa] lyre [lirg]
Harmonieux [harmonioso] accordée [afinada)
Cavale [égud] torna-se cheval [cavald]
moelleux manteau robe riche
[manto macio] [rico vestido]

Do ponto devistalexical, atraducdo estélivre das poetizactes
que a banalizam. E verdade que BUEAr¢ significa "harmonioso”,
mas seu sentido primeiro é "afinado”.

Continuemos: despoetizacdo e desbanalizacdo passam por
uma traducéo literal das palavras na sua ordem grega de aparicéo,
o0 tradutor esforgando-se para verter o sentido primeiro das pala
vras do original, usando palavras muito simples, mas intervindo
também no texto, acentuando-o.

Quel'or?plusprécieuse

[Que o ouro? mais preciosa)
destaca, isto &, acentua, "or" e "précieuse".

Plusaccordéequedeslyres

[Mais afinada que as liras]
ndo produziria grandes efeitos, mas

Quelyres? plusaccordée

[Que as liras? mais afinada]

torna o termo usado "lyre" mais concreto. Mais importante
ainda: esta acentuacdo por interrogacao ndo é arbitréria, pois cor-
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responde a uma certa ligagdo sifica da interrogacdo com a compa-
ragdo, assm como aparece no fragmento n° 117.

A quoipuis-jetecomparer, cherfiancé?
Je te comparerai le mieux a un rameau flexible.

[A quem te posso comparar, caro noivo?
Te compararei antes aum ramo flexivel.]

E o lago imemorial - pensem nos poemas célticos irlandeses
- entre questionamento e comparagdo. A acentuagdo sublinha no
original o que ja et di de forma latente.

Estamos, entdo, frente a poemas que se tornaram falantes.
Nossa lingua sofre 0 assalto da outra lingua, mas o estranho é que
€la aparece também como maisjovem, exatamente onde em Mora
ela parece de certa maneiravelha e gasta. Investida pelo grego, ela
se torna mais pura, arrancada a sua surdina. E evidente que os
limites entre 0 "estrangeiro” e o "estranho" foram discretamente
perturbados. Houve uma dupla violéncia: sobre a lingua para a
qual se traduz, mas também sobre o original. De certo modo, a
traduc@o produziu um texto mais desconcertante que o de Safo,
mas este desconcerto j& existia, oculto, na poetisa. Pode-se dizer
que eavoltou aorigemdo original. Lembremos daquilo que dizia
Alain (1934: 56-7), que concluia assim:

E mais inglés que o inglés, mais grego que o grego, mais latim que o
latim. Ao aplicar portanto este método de pedreiro, em Shelley [...], eu
chegava a um Mallarmé em projeto e mal esbogado.

Shelley'mais inglés que em inglés, Safo mais grega que em
grego! Arrancada a sua lingua materna, mas de tal maneira que se
acople a lingua para a qual se traduz, a obra resplandece: Safo
brilha novamente na dupla luz das duas linguas unidas. Mas, ao
mesmo tempo, é o francés da traducé@o que aparece "mais francés
que o francés', como rejuvenescido, e o fato de que as duas lin-
guas se acoplam ndo contradiz o fato de que no préprio acopla-
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mento, cada lingua manifesta sua pura diferenca. Neste acopla-
mento diferenciante, a obra se revela e se abre para nés. Safo se
torna nossa contemporénea, embora traducbes mais classicas a
levem &s profundezas milenarias e a tornem estrangeira no mau
sentido da palavra. A estrangeiridade da traduc@o mesticante/
diferenciante abole a ma estrangeiridade do tempo e do espaco.

Isso ndo acontece sem violéncia

E foi Holderlin o primeiro a exercer estavioléncia da tradugéo.

HBLDERLIN: ANTIGONA EEDIPO REI, DE SOFOCLES

N&o examinarei aqui a totalidade das traducbes feitas por
Holderlin, mas unicamente as de Sofdcles, publicadas antes de
enlouquecer. Os fatos sdo bem conhecidos: em 1804, Hdlderlin
publica num pegueno editor sua traducdo das duas tragédias, pre-
cedida por uma longa e dificil introdug&o. Tudo leva ao fracasso:
0s inimeros erros tipograficos daobra, o conhecimento (filologico)
imperfeito que Holderlin tinha do grego, o fato de que usou uma
edicdo do original também errénea, e finalmente as particulari-
dades da sua traducdo. Esta foi quase unanimemente rejeitada, e
S0 no século xx serd reconhecida como uma das maiores tradu-
¢Oes ndo somente da tradicdo alemd, mas da histéria ocidental.

Para entender melhor o que esta em jogo, € bom lembrar
gue quando Hdlderlin publica suas traduces, vive-se uma época
de grandes tradugdes na Alemanha - em que o ato de traduzir é
considerado como um dos momentos fundamentais da consti-
tuicdo da cultura, da Bildung. A Alemanha roméantica e cléssica
postula, como um axioma absoluto, que nenhuma cultura "nacio-
nal" é possivel sem uma passagem pelo estrangeiro, e neste movi-
mento circular proprio-estrangeiro-proprio, a traducao tem um
papel relevante.

Ademais, afilosofiadatraducédo elaborada por Herder, Voss,
Goethe, Humboldt, A. W. Schlegel e Schleiermacher se opbe ex-
plicitamente a tradi¢do francesa das "belas infiéis', tradi¢do repre-
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sentada na Alemanha por Wieland, que, como Voltaire na Franga,
retomava Shakespeare, e se autonomeava "mediador melhorador".
A partir de ent&o, tratou-se de restituir da forma mais fiel possivel
todas as "particularidades’ dos originais, e esta exigéncia tem um
duplo fundamento: asacralizacao dasobrasedesua lingua, eale
enunciada acima - a traducdo sd6 pode ser uma passagem pelo
estrangeiro formador se ela ndo for uma simples aclimatacéo/ane-
xagdo deste. Os Unicos limites desta passagem sdo aqueles fixados
por Humboldt.

Ora, Holderlin revoluciona toda esta filosofia. Redefine os
limites da tradugdo cléssca e romantica a0 propor uma versio
arquiliteral de Sofocles, e se permite principalmente modificar o
texto deste de tal forma que sO podia parecer arbitrério aos seus
contemporaneos. Enfim, € todo o movimento da Bildung, toda a
passagem pelo estrangeiro paraatingir o "proprio” que estava sendo
guestionado, como 0 mostra a célebre carta para Bohlendorff:

Nada é mais dificil de aprender do que o livre uso do nacional. E acredito
que é justamente a clareza da apresentagdo que € para nos originalmente
tdo natural quanto paraos gregos o fogo do céu. E arazdo pelaqual serdo
superaveis mais no esplendor da paixdo [..] que nasuahomérica presenca
de espirito, que é o dom da apresentacdo [...]. Os gregos s80 menos
mestres do pathos sagrado, porque lhes era inato; destacam-se, ao con-
trario, no dom da apresentacdo [...], apropriando-se assim do elemento
estrangeiro. Para nos, € o inverso [..]. Mas o que é préprio deve ser
aprendido tanto quanto o que é estrangeiro. Por isso que gregos sdo
indispensaveis. Porém, ndo poderemos encontra-los naquilo que nos é
préprio, nacional, pois, mais umavez, o livre uso do que nos éproprio é o
que ha de mais dificil.® (Hélderlin, 1965: 97-8)

O movimento circular da Bildung.
> préprio —i
T_estrangeiro <J

Hdlderlin opde dois movimentos simultaneos, aprova do es-
trangeiro e aaprendizagem do proprio, cadaum desses movimentos
corrigindo 0 que o outro pode ter de excessivo. Esta nova le im-
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prime o ritmo dialético daBildung, e, por extensdo, afuncéo huma-
nista da tradugdo. De fato, a tarefa tradutéria de Hdolderlin é
impensavel sem sua teoria especulativa da tragédia e sem sua re-
flexdo sobre os estatutos antagonistas da arte grega e da arte
"hespérica’ (ocidental).

A arte grega, para 0 poeta, tem como elemento origina o
"fogo do céu", o "entusiasmo excéntrico". Para dominar este ele-
mento, ele conquistou 0 dominio do seu oposto, a "clareza da
exposi¢cao”, a "sobriedade junoniana e ocidental” - isto €, aracio-
nalidade do logos. Mas, assim, renegou sua prépria origem.

O estatuto da arte ocidental € inverso, ja que seu elemento
primeiro é a clareza da exposi¢do, e elateve que conquistar o "fogo
do céu", que é para ela a dimensdo mais estrangeira.

Tanto que cada um acabou por "destacar-s€" no que lhe é
mais oposto.

A traducéo de Sofocles apresenta duas frentes: a0 mesmo
tempo, salientar, na obra grega, o que foi "renegado” (o fogo do
céu) e aproximar de nds esta obra tornando-a - onde € preciso -
mais sobria do que &, e veremos como, com 0s homes dos deuses,
estes dois principios coincidem.

Holderlin expressou huma carta de setembro de 1803 ao seu
editor o estatuto duplo de sua traducgéo:

Espero dar da arte grega, que nos é estrangeira, pelo fato da sua adapta-
¢80 a natureza grega e de defeitos aos quais sempre acomodou-se, uma
apresentacdo mais viva do que de costume ao fazer sobressair ainda mais
0 elemento oriental que ela renegou e ao corrigir seu defeito artistico
onde ele se encontra (Hdlderlin, 1965: 35).

Alguns meses depois, ele escreve hovamente para o seu editor:

Acredito ter escrito tudo contra o entusiasmo excéntrico, e assim ter
alcancado a simplicidade grega (Hdlderlin, 1965: 35).

Jean Beaufret resumiu muito bem esta problematica:
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Orientalizar atradugdo é como desterrar a tragédia grega, preservando sua
inigualavel sobriedade. As "correges' de Holderlin tém portanto um duplo
sentido, e é nessa 6tica complexa que se deve examinar todos os 'desvios de
traducao’, poisse o poetamoderno secomportacomo umtraidor, €etambém
se comportade maneira sagrada em relacdo com o origina grego (Holderlin,
1965: 35).

O que se hd de considerar é que a obra ndo aparece agui como
umarealidade imovel, estética, imutavel que se deve ser reproduzida
- mas também ndo (caso do classicismo) como um simples
substrato que deve ser modificado e embelecido num modo
hipertextual: elaé antes o lugar de um combate entre duas dimen-
sdes fundamentais, e a tradugdo intervém como um momento na
vida da obra em que este combate € reativado, mas em sentido
contrario, jAque o ato de traduzir consiste em acentuar o principio
ou elemento que o original ocultou. O que pode ser esquematizado
da seguinte forma:

Sifocles fogo do cdu  ~*  sobriedade
Holderlin: sobriedade —  fogo do céu

Esta acentuacéo, na medida em que revela o ocultado do ori-
ginal, é uma manifestacdo. E dado que esta manifestagdo s6 pode
se produzir transformando a obra em alguns dos seus tracos, elaé
uma violéncia. Umavioléncia dupla, j& que atenta contra o origi-
nal sga para aproxima-/o, diz Hélderlin, do nosso "modo de re-
presentacdo”, sga para aproximar-wi deste modo — e isto serd a
traducéo "literal” onde o grego invade o aleméo, produz o que
Hofmannsthal chamavadas Griechischesder deutschen Sorache[os
elementos gregos da lingua alemd). Mais ainda: esta tradugéo "li-
teral" irdA num duplo sentido: reencontrar as significagdes primei-
ras das paavras gregas, mas, para transmiti-las até nés, chegar ao
sentido original das palavrasalemas, usar a"velhalingua' de Lutero,
odiaetosuabioetc, paratentar restabelecer aforcafalantedogrego
pelaforcafalante do aleméo.
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No gque concerne aestruturadatragédiagrega, HAlderlin ten-
ta manifestar, pela tradugdo, o que ee chamou nos seus textos
especulativos o Grundton, o tom bésico da obra. Como o diz
Manfred Kerkhoff (1985), ha, segundo o poeta,

umatensdo "TOV OC" entreo que "aparece" no texto — também chamado
"caréter artistico" ou "tom metaférico" - e o que esté escondido, mas "signi-
ficado" (Bedeutung), ou sga, 0 "tom bésico" (Grundton) que determina o
conjunto textual sem se apresentar inpersona. Em tal "revelagdo por dissi-
mulagdo”, o conflito dramético so é a expressdo (Ausdruck) daharmonia, e
esta expressdo per contrariam do "fundo", produzida por uma organizagdo
ritmicade tons principais (Haupttdne) e de tons secundarios (Nebentdne),
deve tornar-se aparente na traduc&o.

A partir desse principio, temos uma série de operagles precisas.

— umatraducdo literal/etimologizante,

- uma traducdo utilizando o velho aleméo, o suabio, alin-
guagem pietista,

- intensificagbes do original,

— modificagdes do texto de Sofocles.

Estas operages - aparentemente diversas - vao no mesmo
sentido. Quero dizer que literalidade, dialetizacdo, intensificagbes
e modificagBes formam um todo sistematico, coerente, visando a
ressaltar o Grundton da obra. A traducéo de Hdlderlin é, talvez,
inacabada e as vezes excessiva, mas sua légica é rigorosa. Vejamos
agora com aguns exemplos como o poeta traduziu Séfocles.

TRADUGAO LITERAL E ETIMOLOGIZANTE
No inicio da pega, Ismenainterpela Antigona assm (verso 21):
Ti SeoTI; SPAGiC yap T KaAxaivouo'ETrog

Mazon (1964) e Grogean (1967) traduziram respectivamente:

De quoi s'agit-il donc? Quelquepropds te tourmente, cest clair (v. 20).

[De que se trata? Alguma coisa te atormenta, esta claro]
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Qu'ya-t-ili quelquehistoiret'assombut jelevois.

[O que h&? alguma coisa te assombra, eu veo)

Holderlin escolheu traduzir o verbo KCtAxcuwvoo conforme
seu sentido primeiro, "ter a cor da pdrpura’, e ndo conforme seu
sentido derivado, "melancélico, atormentado”". Em alemao:

Woas ist's, du scheinst ein rottes Wort zu farben?

Literalmente:
O que h&? Pareces tingir uma vermelha palavra.

Lacoue-Labarthe (1978), na sua traducéo da traducdo de
Holderlin, propde sutilmente:

Qu'y a-t-il? Tu sembles broyer un pourpre dessein (v. 21).
[O que h&? Pareces abandonar-te a uma purpura intencao]

Vé-se agui como Hdolderlin escolheu uma hiperliteralidade,
onde Grosjean se atem a uma literalidade mais cléssica (STTOS'
histéria, KAXOWNQD' assombrar), e onde Mazon, com a escolha
de "atormentar”, perde completamente a conexdo que ainda ligava
"assombrar-se" com "ter a cor da purpura’. Pode-se, obviamente,
explicar o literalismo etimologizante do poeta pelo seu conheci-
mento lacunar do grego, e rir do exagero desse verso com Voss e
Schiller. Mas na redlidade, ele implicaa esséncia da paavra trégica
O ETOC "vermelho" de Antigona corresponde exatamente a pala-
vra todtlich-jitktisch, efetivamente homicida, que, para Holderlin
(1965: 78-9), é a esséncia do tragico de Antigona. A traducdo
"arcaizante" do verbo KaAxoavco ndo é um detal he, pois Holderlin,
a0 escolher o sentido originario dapaavra, desvela o "fogo do céu”, o
"entusiasmo excéntrico”, que é o elemento oculto da peca

Outro exemplo de traducdo literalizante. Quando Tirésias
diz (em Grogjean):



Assis surmon antique siége augural

oufai a ma portée toute espece d'oiseaux... (v. 999-1000)
[Sentado no meu antigo assento augural

Onde tenho ao meu alcance toda espécie de passaros]

tem-se a traducéo do grego opMOOOKOTTOS significando inicial-
mente "que observa 0 vOo dos passaros’, passou a querer dizer
"augural". Mas Hdlderlin mantém o sentido primeiro, isto &,

sur I'antiquesiege, fétaisassis, regardant les oi seaux

la ou, devant moi, tous les oiseaux ont leur havre (v. 1036-1037).
[no antigo assento, estava sentado, olhando os péassaros

onde, na minha frente, todos os passaros tém seu refligio]

Vogelschauend traduz literalmente o sentido original de
QpVIOOOKATTOC,

Em outro momento, Holderlin propde para KOapos "mundo”,
onde todas as outras tradugdes preferem "ordem”. Esta pesguisa
da origem leva-o a decompor - conforme uma tradicdo da Anti-
guidade - o nome de Perséfonesem TTEpoi¢ "ruina’, e XG5 "luz",
onde Grogean traduz:

prison perpétuelle ou je me rends
aupres des miens, ces mortssans nombre
que Perséphone a regus chez les défunts (v. 892-894).

[prisdo perpétua aonde me dirijo
junto aos meus, mortos inlmeros
que Perséfone recebeu no mundo dos defuntos].

Temos entdo, de forma mais enigmatica, zornigmitkidig reme-
tendo a ruina

[...] Jyvaisreoindre

lesmiensque chezlesmorts, pour laplupart,

lorsqu 'ilseurent trepasse, unelumiére

asaluésdand afureurdesapitié(zomigmitieidig)  (v. 923-926).



[..] Ali me encontrarei
com 0s meus 0s quais no mundo dos mortos, em maioria,
guando pereceram, umaluz

os saudou na firia de sua piedade].
As INTENSIFICACOES

"Intensificacdo" € o termo empregado por Beissner (1961)
para as acentuacges introduzidas por Hdlderlin no texto de
Séfocles. Observamos que atraducéo de KaAxcuvco € por s mesma
uma maneira de intensificar este verbo. Mas a acentuacdo pode
estender-se a passagens inteiras, especialmente em inicio de cena.
Eis vérios exemplos onde Hdlderlin ultrapassa o texto grego tor-
nando-o mais violento.

Onde Grogjean traduz:

Voila celle qui a commis le délit.
Nous 1'avons surprise a enterrer. Ou est Créon? (v. 384-385)

[Eis aquela que cometeu o delito,
Surpreendemo-la enterrando. Onde estd Creonte?]

0 alemdo é nitidamente mais brutal:

Dieigt's. Die hat'sgethan. Diegriffen wir,
da sie das Grab gemackt, doch wo ist Kreon? (v. 400-401).

Retraduzido (com dificuldade!) em francés, temos:

Cest elle. Cest elle qui 1'afait. Nous I'avonsprise
afabriquer le tombeau. Mais ou est Créon?

[Foi ela. Foi dla que fez isso. Nés a pegamos
fabricando o timulo. Mas onde esta Creonte?]

Numaoutra passagem, Creonte interpela Antigona. Para Grosjean:

Toi qui tesglissée a mon insu dans ma maison
comme une viperepour boire mon sang... (v. 531-532)

[Tu que entraste despercebida na minha casa
Como uma vibora para beber meu sangue...]
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Para Hoélderlin:

Ja! du! die du drin hoks, daheim, wie Schlangen,
Geborgen und mich aussaugst! (v. 552-553).

Na traducdo de Lacoue-Labarthe:

Te voici, toil qui te dissimules, tapie comme un serpent
dans ma demeure et me suces lesang ! (v. 552-553).

[Aqui estas! tu que te dissimulas, enroscada como uma serpente
em minha casa e me sugas 0 sangue!]

Nos versos gque seguem, € evidente que 0 poeta quis ressaltar
0 que em Sofocies remete ao "fogo do céu", acentuando uma des-
cricdo que lhe parecia sem davida estética demais ou convencio-
nal. Grosjean propde:

Ainsi en fut-il jusqua 1'heure ou le disque solaire

parvint resplendissant au zénith
etl'embrasa de sonfeu... (v. 415-417).

[Assim foi até a hora em que o disco solar
atingiu resplandecente o zénite
e abrasou-o com seu fogo...]

E Hdlderlin (na traducdo de Lacoue-Labarthe):

Et cela dura longtemps, jusqua ce que, se disloquant,
l'orbe du soleil vint sincliner a I'aplomb
de 1'Ether et que sembrasét 1'incendie... (v. 431-433).

[E isso durou muito tempo, até que, deslocando-se,
O orbe do sol veio inclinar-se no aprumo
Do Eter e que se abrasou o incéndio...]

OS RECURSOS AO ANTIGO ALEMAO E AO SUABIO

Estes recursos estéo presentes tanto nos poemas quanto nas
tradugdes. Mais umavez: como se necessitasse de um alem&o mais
origin&rio para traduzir um grego originario. Alguns exemplos:
TTOVCS "penad' (Grogean traduziu por "dor") é traduzido por
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Arbeit, a qual significa "pend’ e ndo "trabaho”, em antigo deméo e,
ainda hoje, em suabio. Holderlin prefere gescheuet a gescheit, isto
¢, aformaantigade "sensato". Blick, "olhar", é traduzido por Blitz,
"reldmpago”. A traducdo do poeta ndo € por isso simplesmente
arcaizante como muitas traduces romanticas alemas ou france-
sas. Antes: da ressuscita o arcaico do deméo para acolher o arcaico
do grego, e isto esta ligado a intensificagdo, pois todas essas pala
vras — dialetais ou antigas - tiradas do "fundo" dalingua séo mais
fortes, contribuem a edificar a grande lingua selvagem que, aém
do classicismo, deve fdar natragédia. Que atraducéo de Holderlin
tenta deliberadamente destruir avisdo "classca’ da arte grega, € 0
gue vamos ver com as modificacOes feitas ao original, que sdo de
vérios tipos, e geralmente em duplo sentido: de um lado, eas
"ocidentalizam" o texto, do outro, o "orientalizam", liberando seu
Grundton.

AS MODIFICACOES

S80 numerosas e muitas vezes enigmaticas. A mais impressio-
nante, talvez, é aguela que concerne aos nomes dos deuses. De
fato, Holderlin suprime-os muitas vezes, substituindo-os por ou-
tras denominagdes. Zeus torna-se 0 "Pai da Terrd' ou o "Mestre
daTerra'. Ares, 0 "Espirito da Guerra'. Eros, 0 "Espirito do Amor"
ou o "Espirito da Paz". Afrodite, a"divina Beleza'. Baco, o "Deus
do Prazer". Geralmente, os deuses tornam-se os "celestes’, os de-
monios, os "deuses da outra margem", os "deuses de nossos pais’,
0s "espiritos protetores do pais paterno” etc. Pode-se interpretar
essas modificacbes num duplo sentido. Em primeiro lugar, ao su-
primir os nomes gregos dos deuses, Holderlin apaga de vez todo
0 imaginério humanistico-barroco daAntiguidade, e as novas de-
nominagdes se aproximam da esséncia das figuras divinas na sua
originalidade "oriental", é o que afirma Reinhardt (1983: 16-31).
Mas, em segundo lugar, ao rebatizar os deuses "Espirito”, "Pa" etc,
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Holderlin os aproxima, como ele mesmo diz, ao "nosso modo de
representacdo”, os ocidentaliza - pois para nés, a divindade € Es-
pirito: é assim que Lacoue-L abarthe percebe as modificactes fei-
tas pelo poeta. Narealidade, todas tém esse duplo sentido e corres-
pondem exatamente ao que Holderlin anunciou nas suas cartas.
Séfocles é, simultaneamente, orientalizado e ocidentalizado, e aqui
aparece claramente o segundo principio da traducéo, que vem
equilibrar o primeiro (a acentuagdo): o principio de limitagdo ou
de "sobriedade". No caso dos nomes dos deuses, os dois princi-
pios sdo indiscerniveis.

Outras modificages afetam o sentido do préprio texto, e
aqui, refiro-me as andlises de Reinhardt e de Lacoue-Labarthe,
bem como a de Beaufret, especialmente na passagem concernente
aDénae e Zeus. Eis entdo - analisados sumariamente — os princi-
pios que regem a traducdo holderliniana de Séfocles. Grande € a
tentacdo de considerar (por exemplo com Reinhardt) esta tradu-
¢d como sendo uma excegdo Unica, como um empreendimento
em que Holderlin "aplicou" antes de mais nada sua poética a um
autor essencial para ele. Se fosse 0 caso, ndo se poderiatirar dela
nenhuma"lei" para nossa experiéncia da traducdo - nenhum ensi-
namento. Afirmo, ao contrario, que Holderlin nos transmitiu algo
fundamental, concernente & esséncia da traducdo em geral. E -
como jafde - atraducdo como manifestacdo da origem do origi-
nal, como acentuacdo sdbria ou, nas palavras de Jean Beaufret,
"desterro que repatria’ (Holderlin, 1965). Podemos dizer que:
supondo que a oposicao do "fogo do céu" e da "clareza da exposi-
ca0" vae para Sofocles e a poesia grega, e que a acentuacdo do
primeiro principio € o Unico meio de aceder — viatraducdo— aesta
arte nasuaorigem, o esquemade Holderlin serve paraoutras obras?
Para Dante, Shakespeare, Gongora, Milton, Racine? Para Joyce,
Kafka, Broch, Proust, Hopkins, Celan, Roa Bastos? Com certeza
E evidente que "fogo do céu" e "clareza de exposi¢a0" ndo se mani-
festam da mesma maneira nestas obras (citadas ao acaso) que em
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Séfocles. Mas 0 esguema de Holderlin concerne a toda obra en-
quanto obra, e, apartir dai, atraducéo é colocada cadavez frente a
mesma tarefa, que ndo € nem transformagéo liter&ria (como o diz
Borges nas suas Ver sioneshoméricas) nem reproducdo: eatem como
finalidade atualizar o conflito que é avida destas obras. O que esta
em jogo aqui é a relacdo da traducao com a verdade, € aapari¢éo,
com Halderlin, de um conceito da verdade da traducdo que néo é
mais o0 da adequacdo ao original, com sua fachada imével, por as-
sim dizer, do original. E € isso que o poeta sudbio nos deixou para
reflex&o, paranosso agir de tradutores.
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CHATEAUBRIAND, TRADUTOR DE MILTON

Quando Chateaubriand publica, em 1836, sua traducéo de
Paraiso Perdido, de Milton, a Franca estéa no auge do periodo "ro-
mantico". Do ponto de vista que nos concerne, isto significa duas
coisas. Com a penetragdo dos romantismos inglés e alemdo, ha
um grande movimento de traducdo que, basicamente, quis rom-
per com a tradugdo cléssica das "belas infiéis' e ater-se - exata-
mente na linha de Humboldt (mas sem a reflexividade especula-
tiva prépria da cultura alema da época) - as "particularidades"
dos originais. Além disso, houve também na Frangca uma
revalorizagdo do ato de traduzir, como testemunham estas linhas
de Victor Hugo:

Eles [os tradutores] superpfem os idiomas uns aos outros e, as vezes,
com o esfor¢o que fazem paralevar e alongar o sentido das palavras para
as acepcoes estrangeiras, aumentam a elasticidade dalingua. Com acon-
dicdo de ndo chegar até a ruptura, esta traducéo sobre o idioma o desen-
volve e o engrandece™ (Apud Meschonnic, 1979: 63).

Em outra parte, Hugo - no espirito do seu século - afirma
gue os tradutores traduzem

como os engenheiros tornam transitaveis as altas montanhas™ {Ibid.).

Mas esta abertura ao Estrangeiro, que ndo quer chegar "até a
ruptura’, foi preparada por todas as mudancas da Revolugdo e do
Império de duas maneiras. Em primeiro lugar, Revolugdo e Im-
pério percorreram a Europa, e até mesmo o Oriente, com a expe-
dicdo ao Egito que teve um imenso impacto cultural. Esta expe-
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dicéo teve como consequéncia, inclusive, a primeira decifracio de
uma linguaantiga até entdo incompreensivel, o egipcio, eisto gra-
¢asaumaduplatraducéo: a dapedra de Roseta, onde 0 mesmo texto
esta gravado em trés linguas. Em segundo lugar, Revolugdo e Im-
pério produziram um forte contingente de exilados entre os escri-
tores franceses: o proprio Chateaubriand, Madame de Staél, Ben-
jamin Constant, Joseph de Maistre, Rivarol, Delille, Bonald, etc.
De fato, a tradugo de Paraiso Perdido é fruto do exilio.* A expe-
riéncia feita por estes escritores teve uma importancia decisiva so-
bre a estrutura da cultura francesa. Ela a abriu para o Estrangeiro,
como o atestam Del'Allemagne, de Madame de Staél, o Essai sur
la littérature anglaise, de Chateaubriand, Les Soirées de Saint-
Pétersbourg, de Joseph de Maistre.

O OBETIVO DA LITERALIDADE

Em 1836, Chateaubriand €, sem dlvida, o mestre incontes-
tado da grande prosa francesa. Ele a elevou a um grau de elabora-
¢a0 que provavelmente sO sera superado por Proust.

De onde, pois, escolheu ele traduzir Milton literalmente, isto
€, renunciando deliberadamente aos imensos recursos desta prosa
que ele domina magistralmente? H& uma reviravolta significativa,
com a qual Pushkin - que seguia de perto a situagdo liter&ria na
Franca e 0 movimento das traducdes - se espantou na época.® O
proprio Chateaubriand se explicou nas suas "Remarques"’ (1982),
que precedem a sua traduc&o.®

Mas ha que dizer desde ja que esta escolha de literalidade
deve-se a0 mesmo tempo a estrutura da obra traduzida e a posi-
¢do do tradutor.

A LITERALIDADE DO ORIGINAL E A LATINIZAGAO

Paraiso Perdido é, em primeiro lugar, um poema cristdo, com
um duplo horizonte e uma dupla fonte:
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— aBiblia, a0 mesmo tempo na sua versdo hebraica, na sua
versdo latina (a Vulgata) e na sua versdo inglesa, a Authorized
Version;

— aliteraturalatina.

Milton bebe em fontes gregas, italianas do Renascimento e
barrocas (escreveu, na sua juventude, sonetos em italiano), mas,
fundamentalmente, ele é determinado pelalatinidade e a cristan-
dade. E para ele, isto tem a ver com traducdo e literalidade. O
poeta repete, tal e qual, passagens da Authorized Version, traduz
(transpde) inumeras imagens, locugdes biblicas, latinas, gregas, e
italianas. Esta préticaintertextual do empréstimo passa pelatraducéo.
Chateaubriand o mostramuito bem nas suas "Remarques’ (p. 118):

A escuriddo ou as trevas visiveis lembram a expressdo de Séneca, non ut
per tenebras uideamus, sed ut ipsas [N&o para que vejamos através das
trevas, mas as trevas mesmo].

Sata erguendo a cabega por cima do lago de fogo € umaimagem empres-
tada da Eneida.

Pectora quorum inter fluctus arrecta.

[Os peitos delas levantados sobre as ondas.]

Milton fazendo Satd dizer que reinar no Inferno é digno de ambicao,
traduz Grotius: Regnare dignum est ambitu, etsi in Tartaro [Reinar édigno
de ambicgdo, mesmo se no Tartaro]. A comparagdo dos anjos caidos as
folhas do outono foi tomada da lltada e da Eneida. Quando na sua invo-
cacdo o poeta afirma que vai cantar coisas que ainda nunca foram ditas
nem em prosa nem em verso, €e imita, a0 mesmo tempo, Lucrécio e
Ariosto:

Cosa non detta inprosa mai, nein rima.

[Algo nunca dito em prosa nem em verso.]
O lasciate ogni speranza [Abandonai toda a esperanga] é comentado as-
sim de forma sublime: "Regifes de penas, obscuridade plangente onde a

esperanca nunca pode chegar, €la que chega para todos": hope never co-
mes that comes to ali [nunca chega a esperanca, que chega para todos].
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Quando Milton representa os anjos virados uns para a langa, outros para o
escudo, parasignificar virar adireitae aesguerda, este modo de falar poético
€ emprestado de um uso comum entre os Romanos: o legionario seguravaa
lanca naméo direitae o escudo naméo esquerda: declinare adbastam uelad
scutum [voltar-se paraalancaou o escudo]; assm, Milton serve-se de historia-
dores e poetas, e, como quem ndo quer nada, sempre ensinaago. Notem
gue amaioriadas citacdes que acabei de indicar encontram-se nos trezentos
primeiros versos de Paraiso Perdido; e deixei de lado outras imitagdes de
Ezequiel, de Séfocles, deTasso etc.

A palavra estagdo no poemadeve as vezes ser traduzida pela palavrahora: o
poeta, sem avisar, setornou grego, ou antes, setornou Homero, o que lheera
natural; ele transportaao dialeto inglés uma expressdo helénica.

Quando diz que o nome damulher é tirado do nome do homem, quem o
entenderia se ndo sabe que is é verdade segundo o texto da Vulgata,
uirago, e segundo a lingua inglesa, woman, o que ndo é verdade em fran-
¢&s? Quando de daa Deus o Império quadrado e a Satd o Império redondo,
querendo assm deixar a entender que Deus governao céu e Satd o mundo,
€ preciso saber que Sao Jodo, no Apocalipse, diz: "Ciuitas Del in quadro
posita’ [A cidade de Deus estava assentada sobre uma base quadrangular.
(Jodo, 21,16)].

Em suma, a traducéo e a traducéo literal operam em toda a
obra, assm como ha uma intensa latinizagdo do inglés. A isto
corresponderd, para Chateaubriand, uma tradugao literal do que
j& étraducao literal no original. Isto corresponde a um problema
mais geral: a relacdo interna que uma obra mantém com a tradugéo
(o que ela contém em s de traducdo e ndo-traducdo) determina
ideal mente seu modo detraducgéointerlingual, bemcomo os" proble-
mas' de traducdo que ela pode apresentar. Ou ainda: arelagdo que
sua lingua mkntém com uma ou mais linguas (aqui o latim, o
hebraico, o grego e o italiano) determina sua traducdo para ou-
tra lingua.

Ora, nestes dois pontos - cristandade e latinizacdo -
Chateaubriand se encontra com Milton. Pois ele também (de
modo diferente) esta ligado a estas duas dimensdes. Sua tradugao
serg, portanto, ab mesmo tempo religiosa e latinizante. Tanto que,
nesse segundo ponto, ee afirmano final das "Remarques’ (p. 120):
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Para cumprir minha tarefa, eu me cerquei de todos as disquisi¢Bes dos
escoléasticos: li todas as tradugdes francesas, italianas e latinas que encon-
trei. As traducdes latinas, pela facilidade que tém em verter literalmente
as palavras e seguir as inversdes, me foram muito Uteis.

Chateaubriand traduz Milton a partir do modelo das tradu-
¢Oes latinas, porque estas autorizam versdes literais. Ha portanto
uma correspondéncia flagrante entre o desvio do tradutor

Inglés francés

latim
e a escrita do autor que passa pela latinizagdo do inglés.

O HORIZONTE RELIGIOSO

O horizonte religioso ndo é menos essencial, e tudo ocorre
como se fosse necessario levar asério aexclamagdo de Lutero ("Re-
marques’, p. 120):

E por isto que afirmo que nenhum faso cristdo nem qualquer espirito
sectério pode traduzir com fidelidade.

S6 podemos mecionar aqui e enpassant esta relacdo estrutural e
histérica da religiosidade e da traducdo. Encontramo-la em
Hdlderlin, sobre a qual escreve Karl Reinhardt (1982: 121):

Os dramas de Sofocles so para Holderlin textos sagrados reencontrados
[.] N&o basta [para o poeta] traduzir Antigona, com razdo, alias, como
uma mensagem religiosa: é preciso ainda transpd-la na tonalidade reli-
giosa do hespérico.

E assm que Hdlderlin se esforgou para traduzi-los.

Isto significa que se a fidelidade (a literalidade) do tradutor
deve ter fundamento, este € obrigatoriamente extra-literério: se
situa onde eticidade, poeticidade e religiosidade se unem. E porque
Chateaubriand traduz Milton "religiosamente” que ee o traduz



também "literalmente”. Nem o original de Paraiso Perdido nem
sua traducgdo existem fora deste horizonte religioso.

Haagui, ao nosso ver, umardacdo de esénciaentre atraducéo e
o religioso, como o enunciou indiretamente Benjamin (1971):

Pois, em qualquer grau, todas as grandes escrituras, mas no nivel maisalto a
Escritura Sagrada, contém nas entrelinhas sua traducdo virtual. A versdo
interlinear do texto sagrado é o modelo ou o idedl de toda traduc&o.*®

Steiner (1978: 297), em Depoisde Babel, observa, apropdsito
da traducdo de Chateaubriand, que seu francés € submisso ao
latim, mas também

sugere que ele traz consigo o equivalente de uma Authorized Version.
Como ja observamos muitas vezes, tal equivalente ndo existe. Mas sua
presenca imaginaria é indiscutivel.

Temos portanto:
Paradise Lost Paraiso Perdido
Authorized Version Biblia francesa (ndo existente)

Chateaubriand traduz Milton numa lingua cristd francesa
gue seria a de uma versdo autorizada ndo existente.

Veamos agora as "Remarques’ (p. 112). O tradutor anun-
ciard desde o inicio suas intences:

Se eu quisesse somente oferecer umatraducdo elegante de Paraiso Perdido,
aceitariam como suficientes meus conhecimentos em arte para que fosse
possivel atingir a altura de uma tradugéo desta natureza; mas, fiz uma
traducdo literal, com toda a for¢ca do termo, uma tradugdo que uma
crianca ou um poeta poderdo seguir no texto, linha por linha, palavra
por palavra, como um dicionério aberto diante de seus olhos.

Esta traducéo literal se ople as tradugdes anteriores, sgam
"interlineares’ no sentido escolar (Luneau), sgam elegantes e hi-
pertextuais (Dupré de Saint-Maur). Chateaubriand ("Remarques’,
p. 116) observa com lucidez:
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Até agora as traducdes desta obra-primaforam menos verdadeiras tradugdes
que epitomes ou amplificagGesparafraseadas, nas quais o sentido geral € ape-
nas perceptivel.

E necessério assinalar varios pontos. Em primeiro lugar, a
"literalidade" de Chateaubriand ndo é uma "paavra por palavra’
escolar ou filolégica que viria - como em Luneau - ilustrar um
comentario. Pois a "palavra por paavra', por definicdo horizontal
e linear, € impotente para verter os diversos niveis apresentados
no original, bem como sua espessura significante. A traducdo de
Chateaubriand ndo é "paavra por paavrd' pois €la € em prosa,
ndo em verso. Mas também ndo se trata de uma prosificagdo ne-
gativa: € umatraducdo do que sevai chamar apartir de Baudelaire
de "prosa poética’. ¥’ Ademais, o poema "épico” ou "dramético” (e
€ 0 caso de Paraiso Perdido) mantém uma relacdo essencia com a
grande prosa. Traduzir Milton em prosa ndo € obrigatoriamente
trai-lo, mas submeté-lo a uma transformagdo (principal mente
concernente a tensdo ritmica) cujo impacto ainda ndo domina-
mos. JA é em s, uma traducdo. SO fdta saber de que género.
Hegel, nasua Estética, pensava que a poesia podia ser "traduzida’
em prosa; Goethe também era desta opinido. Ao considerarmos
essas opinides de Hegel e Goethe que necessitariam de toda uma
reflex8o, nd podemos portanto afirmar a priori que a traducéo
em prosa do Paradise Lost € uma simples limitacdo de
Chateaubriand, que ndo era "poeta’. Talvez o poema de Milton,
prosificado pelo seu tradutor, corresponda ao que Benjamin chama
de "nucleo prosaico de toda obra'. Tavez a tradugdo-em-prosa
deva ser considerada como ura possivel da traducéo de poesia para
algumas obras. O questionamento fica em aberto, principamente
ao se tratar, como aqui, de uma traduc&o-em-prosa literal.

A RETRADUCAO

Ha de se notar agora que esta traducéo € uma retraducao. E
essencial digtinguir dois espacos (e dois tempos) de tradugdo: o
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das primeiras traducdes e 0 das retraducdes. A distin¢ao entre estas
duas categorias de traducdo € um dos momentos de base de uma
reflex@o sobre a temporalidade do traduzr, cujo esbogo — mas so-
mente 0 esboco — encontrariamosem Goethee Benjamin.® Aquele
que retraduz ndo esta mais frente a um so texto, o original, mas a
dois, ou mais, 0 que desenha um espaco especifico:

origind——primeira tradugéo

retraducéo(0es)

A retraducdo serve como original e contra as traducgdes exis-
tentes. E pode-se observar que é neste espaco que geralmente a
traducdo produz suas obras-primas. As primeiras traducdes ndo
sd0 (e ndo podem ser) as maiores. Tudo acontece como se a
secundaridade do traduzir se desdobrasse com a retraducéo, a "se-
gunda traducdo" (de certa forma, nunca ha uma terceira, mas
outras "segundas'). Quero dizer com isto que a grande tradugado é
duplamente segunda: em relagdo ao original, em relacdo a primeira
traducéo.

Tudo isto se aproxima muito da famosa triade de Goethe:

traducdo palavra por palavra (néo-literéria)

traducdo adaptadora ou parddica
traducdo interlinear elaborada

Para nés; isto significa: a tradugéo literal € obrigatoriamente
umaretraducao, evice-versa. Semrefletir sobrearetraducéo, Steiner
(1978) diz muito bem que:

o literalismo ndo é [..] o modo facil e primeiro, mas o modo Ultimo.

Td é 0 caso de Chateaubriand. Mas hdmais: atraducéo literal
€ a expressdo de uma certa relagdo com a lingua materna (que vi-
olenta obrigatoriamente). Tudo acontece como se, face ao original
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e asua lingua, o primeiro movimento fosse de anexagdo, e 0 se-
gundo (aretradugdo) de invasdo dalingua materna pelalingua es-
trangeira. A literalidade e aretraducdo sio portanto sinais de uma
relacdo amadurecida com a lingua materna; amadurecida signifi-
cando: capaz de aceitar, buscar a"comocdo" (Pannwitz) dalingua
estrangeira. Chateaubriand tinhata relacdo amadurecida com sua
lingua; seu dominio absoluto da prosa cléssica francesa lhe permi-
tia abrir-se para tal relacéo.

O TRABALHOSOBRE-A-LETRA

Mas como ocorre o trabalho concreto do tradutor sobre a
letra do texto inglés? Citemos ainda as "Remarques’ (p. 114-5;
113-4; 117), de Chateaubriand, que abundam de exemplos:

No segundo livro de Paraiso Perdido, |&-se 0 seguinte :

"No rest, through many adark and dreary vale
They passd and many a region dolorous,

O' er many a frozen, many afiery Alp,

Rocks, caves, lakes, fens, bogs, dens, and shades of death;
A universe of death, which God by curse
Created evil, for evil only good.

Where di life dies, death lives, and nature breeds,
Perverse, di monstrous, di prodigious things,
Abominable, inutterable, and worse

Than fables yet have feighd or fear conceived,
Gorgons, and hydras, and chimoeras dire."

"Elles traversent maintes vallées sombres et desertes, maintes régions
douloureuses, par-dessus maintes Al pes de glace et maintes Al pes defeu: rocs,
grottes, lacs, mares, gouffres, antres et ombres de mort; universde mort, que
Dieu dans sa malédiction créa mauvais, bonpour le mal seulement; univers
ou toute vie meurt, ou toute mort vit, oii la nature perverse engendre toutes
choses monstrueuses, toutes choses prodigieuses, abominabl es, inexprimables,
et pires que ce que lafable inventa ou lafrayeur congut: gorgones, et hydres
et chimereseffroyables.”
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['Atravessam muitos vales sombrios e desertos, muitas regides dolorosas,
sobre muitos Alpes de gelo e muitos Alpes de fogo: pedras, grutas, lagos,
mares, grotas, antros e sombras de morte; universo de morte, que Deus
nasua maldi¢do criou mau, bom apenas para o mal; universo onde toda
vida morre, onde toda morte vive, onde a natureza perversa engendra
todas as coisas monstruosas, todas as coisas prodigiosas, abominaveis,
inexprimiveis, e piores do que a fabula inventou ou o medo concebeu:
gorgones e hidras e quimeras terriveis."]

Aqui a palavra repetida many foi traduzida pelo velho termo francés
maintes, que produz ao mesmo tempo uma traducdo literal e a mesma
consonancia. O famoso verso monossilabico tdo admirado pelos ingleses:

Rocks, caves, lakes, fens, bogs, dens, and shades ofdeath,

tentei verté-lo pelosmonossilabosracs, grottes, lacs, mares, gouffres, antres
e ombres de mort [pedras, grutas, lagos, mares, grotas, antros e sombras
de morte], suprimindo os artigos. A passagem vertida desta maneira pro-
duz efeitos de harmonia similares; mas, confesso, em prejuizo da sintaxe.
Eis a mesma passagem, traduzida conforme todas as regras da gramatica
por Dupré de Saint-Maur:

"En vain traversaient-elles des vallées sombres et hideuses, des régions de
douleur, des montagnes de glace et defeu; en vain franchissaient-elles des
rochers, des fondriéres, deslacs, des précipices et des marais empestés, elles
retrouvaient d'épouvantabl esténebres, lesombresdelamort, que Dieuforma
dans sa colere, aujour quil créa les maux inséparables du crime; elles ne
voyaient que des lieux ou la vie expire, et ou a mort seule est vivante: la
nature perverse riy produit rien que d'énorme et de monstrueux; tout est
horrible, inexprimable et pire encore que tout ce que les fables ont feint ou
que la crainte sest jamais figure de gorgones, d'hydres et de chimeres
dévorantes."

["Em v&o, atravessavam vales sombrios e horrorosos, regifes de dor, mon-
tanhas de gelo e de fogo; em véo passavam por rochedos, pocos, lagos,
precipicios e pantanos empestados, encontravam aterrorizantes trevas,
sombras da morte, que Deus formou na sua ira, no dia em que €ele criou
0s males inseparaveis do crime; sd viam lugares onde a vida expira, e
onde sb a morte vive: a natureza perversa ndo produz nada que ndo sga
enorme e monstruoso; tudo é horrivel, inexprimivel e pior ainda do que
tudo que as fabulas fingiram ou que o temor jamais imaginou de gorgones
e hidras e quimeras devoradoras."]
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N&o falo do que o tradutor empresta aqui ao texto; € o leitor quem deve
averiguar o que ganha ou perde através desta pardfrase ou da minha
traducdo palavra por palavra. Pode-se consultar as outras traducdes, exa
minar o que os predecessores acrescentaram ou omitiram (pois eles geral-
mente desconsideram as passagens dificels): talvez resulte a convicgdo de
que a versdo literal é o que ha de melhor para dar a conhecer um autor
como Milton.

E Chateaubriand escreveu decisivamente:

Decalquei o poema de Milton; ndo tive medo de mudar o regime dos
verbos pois, se o0 tornasse mais francés, teria feito o original perder algo
da sua precisdo, da sua originalidade ou de sua energia: isto ficara mais
claro com exemplos.

O poeta descreve o palacio inferna, e diz:

many a row
Of starry lamps
Yielded light
As from a sky

Traduzi: Plusieursrangs de lampes étoilées... émanent la lumiere comme un
firmament [vérias fileiras de lampadas estreladas... emanam a luz como
um Armamento]. Ora, sei que émaner [emanar], em francés, ndo é um
verbo ativo: un firmament n'emane pas de la lumiere [um firmamento
ndo emana da luZ], la lumiere emane d'un firmament [a luz emana de um
firmamento]; mas ao traduzir assim, o que acontece com a imagem? No
minimo o leitor penetraaqui no génio dalinguainglesa; aprende a diferenca
que existe entre os regimes dos verbos na lingua inglesa e na francesa.

[..] Empreguei, como jafae, palavras antigas; criei novas palavras para
tornar mais fiel o texto; tomei esta licenga principalmente com as pala-
vras negativas: encontraremos, pois inadorée, imparité, inabstinence
[inadorada, imparidade, inabstinéncia] etc.*

A NEOLOGIA E AS DIMENSOES DA LITERALIDADE

Vamos agora nos deter sobre a prética do arcaismo e do neo-
logismo (que sfo duas faces de um mesmo objetivo). Ela corres-
ponde, diz Chateaubriand ("Remarques’, p. 117), ao fato de que:
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Ha quinhentas ou seiscentas palavras em Milton que ndo se encontram em
nenhum dicionario inglés. Johnson, falando do grande poeta, expressa-se
assim:

"Through alihisgreater worksthereprevailsauniformpeculiarity o/diction, a
mode andcast ofexpression which bearslittle resemblanceto that ofanyformer
writer, andwhichis sofar removedfromcommon use, thatan unlearnedreader,
when hefirst opens his book, finds himselfsurprised by a new language... Our
language, says Addison, sunk underhim. "

"Danstonslesplusgrands ouvragesde Miltonpréval ent une uniformesingularité
dediction, un modeet untour d'expression qui ontpeu de ressemblance avec ceux
d'aucun autre écrivain précédent, et qui sont si éloignés del'usage ordinaire,
quun lecteur non lettré, quandilouvreson livre pour la premiérefois, setrouve
surprispar unelangue nouvelle... " Notrelangue, ditAddison, sabat (oujenfonce
oucoule bas) souslui.”

[Em todas as grandes obras de Milton prevalece uma uniforme singularida-
de de dic¢do, um modo e umamaneira de expressio que tém poucas seme-
Ihangas com os de qual quer outro escritor precedente, e que estdo t&o afasta
dos do uso ordinario, que um leitor ndo letrado, ao abrir seu livro pela
primeira vez, se surpreende com uma lingua nova... "Nossa lingua, diz
Addison, sefunde (ou se afunda, ou corre) abaixo dele.]

A traducgo literal é necessariamente neolégica. Que aindasur-
preenda, €s o0 que é surpreendente. Pois toda grande traducéo se
diferencia pela sua riqueza neoldgica, mesmo quando o original
ndo possui nenhuma. Amyot ndo hesitava, ao traduzir Plutarco,
em criar centenas de termos como "atome", "enthousiasme"
"horizon", "rythme", "gangrene" ["&omo", "entusiasmo”, "hori-
zonte", "ritmo", "gangrena'], que se tornaram posteriormente cor-
rentes na lihgua francesa. Nao h& uma verdadeira traducéo da
Odisséia em francés, em parte porque ndo se ousou introduzir
novos adjetivos para traduzir os "epitetos homeéricos" (os brasilei-
ros, que traduziram a Odisséia, fizeram-no muitas vezes com éxito).

A literalidade n&o consiste somente em violentar a sintaxe
francesa ou em neologiz&la: datambém mantém, no texto datradu-
¢ao, a obscuridadeinerente ao origind ("Remarques’, p. 112; 114):
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Je nai nullement la prétention d'avoir rendu intelligibles des descriptions
empruntées a 1'Apocalypse ou tirées des Prophétes, telles que ces mers de
verre qui sont fondées en vue, ces roues qui tournent dans des roues, etc.
Pour trouver un sensunpeuclair a cesdescriptions, il enauraitfaliu retrancher
la maitié: j'ai exprime le toutpar un rigoureux mot a mot, laissant le champ

libre a l'interprétation des nouveaux Swedenborg qui entendront cela
couramment.

[...] Souvent en relisant mespagesj‘ai cru les trouver obscures ou trainantes,
fai essayédefaire mieux. Lorsque lapériode a été debout, elegante ou claire,
au lieu de Milton, je nai rencontré que Bitaubé, ma prose lucide nétait
plus quuneprose commune ou artificielle, telle quon en trouve dans tous les
écrits communs du genre classique: je suis revenu a mapremiere traduction.
Quand I'obscuritéa étéinvincible, je Vai laissée: a travers cette obscuritéon
sentira encore le dieu.

[Néo tenho em absoluto a pretensdo de ter tornado inteligiveis as descri-
¢Oes extraidas do Apocalipse ou dos Profetas, tais como mares de vidro
que estdo fundados em vista, essas rodas que giram nas rodas etc. Para en-
contrar um sentido um pouco claro para estas descricfes, seria neces-
sario subtrair-lhes a metade: expressei 0 todo com uma rigorosa tradu-
¢do palavra por palavra, deixando o campo livre para a interpretacdo de
novos Swedenborg que entenderdo isto facilmente.

[..] Ao reler muitas vezes minhas paginas, pensei que estavam obscuras
ou emperrantes; tentei fazer melhor. Quando o periodo estava de pé,
elegante ou claro, no lugar de Milton sd encontrei Bitaubé minha prosa
licida era s6 uma prosa comum ou artificial, assm como pode ser en-
contrada em todos os escritos comuns do género classico: voltei para
minha primeira tradugdo. Quando a obscuridade foi invencivel, eu a
deixei: através desta obscuridade ainda se sentira o deus.”

A percepcdo do sistema das tendéncias deformadoras que
vem modificando o texto origina em mil detalhes é notédvel em
Chateaubriand ("Remarques’, p. 116):

No entanto, os tradutores possuem uma singular monomania: trocam
os plurais por singulares, os singulares por plurais, os adjetivos por subs-
tantivos, os artigos por pronomes, 0s pronomes por artigos. Se Milton
diz o vento, a arvore, aflor, a tempestade, etc, eles dizem os ventos, as
arvores, asflores, astempestades, etc; se ele diz um espirito tenro, escre-
vem aternura do espirito, se ele diz sua voz, traduzem por a voz etc. So
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peguenas coisas de certo; no entanto, acontece, sem que se saibacomo, que
tais modificagBes repetidas produzem no final do poema uma prodigiosa
alteracdo; estas modificactes d&o ao génio de Milton este ar de lugar comum
relacionado a uma fraseologia banal.*°

Igualmente, o tradutor prentende agora (e aqui ndo estamos
longe de iGossowski e sua percepcao do dizer épico) respeitar as
formas de substantivacdo das agfes e dos sentimentos proprios de
Paraiso Perdido:

Jamais um estilo foi mais figurado do que o de Milton: n&o é Eva que é
dotada de uma majestade virginal, € a majestosa virgindade que se encon-
tra em Eva; Addo ndo esta preocupado, é apreocupacgdo que age sobre
Adao; Satd ndo encontra Eva por acaso, € 0 acaso de Satd que encontra
Eva; Addo ndo quer impedir que Eva se ausente, ele procura dissuadir a
auséncia de Eva. ("Remarques’, p. 118)

Tudo que é do registro da latinidade e da cristandade é rigo-
rosamente evidenciado:

Encontrar-se-a na minha traducéo sinodos, memoriais, colégios, concilios,
que os tradutores ndo ousaram riscar e que verteram por assembléias,
emblemas, convocatérias, conselhos, etc; ndo concordo. Milton tinha o
espirito repleto de idéias e controvérsias religiosas; quando e faz os
Demobnios falarem, ee lembra ironicamente na sua linguagem, as ceri-
monias da Igreja romana; quando ele fda seriamente, usa a lingua dos
tedlogos protestantes. Parece-me que esta observacdo obriga a traduzir
com rigor a expressdo de Milton, sem a qual ndo se faria sentir esta parte
integrante do génio do poeta, a parte religiosa

[.] Uma outra beleza, a0 meu ver, que se toma ainda da linguagem
cristd, é a afetacdo de Satd em fdar como o Altissimo; ele diz sempre
minha direita em vez de meu brago: tratei de verter estas expressdes com
cuidado; €elas caracterizam maravilhosamente o orgulho do Principe das
trevas.

Nos cénticos que o poeta faz cantar aos anjos, e que ele retoma da Escri-
tura, segue o hebraico e coloca algumas paavras como refré no final do
verso. Assim, as estrofes do hino de Addo e Eva ao amanhecer terminam
quase sempre com praise. Cuidei disso, e reproduzi no final a palavra
louvor, 0os meus predecessores, ndo percebendo talvez a repeticdo desta
palavra™ tiraram dos versos sua harmonia lirica
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Quando Milton pinta a criagdo, serve-se rigorosamente das palavras do
Génesis, da traducdo inglesa; eu usel palavras francesas da traducdo de
Sacy, mesmo diferindo um pouco do texto inglés: em matérias tao sagra-
das, pensei que devia reproduzir somente um texto aprovado pela lgreja

O respeito da trama inglesa do texto - visivel também no
nivel sintético onde, quando a frase de Milton se desenvolve se-
guindo uma complexa sequiéncia de when, whose, while, who e so,
Chateaubriand, sacrificando a articulagdo e o equilibrio do fran-
Cés cléssico, escolhe reproduzir tudo com quand, dont, tandis que,
qui, ains [quando, cujo, enquanto, quem, assim] - acompanha
também o respeito datramalatina ou, mais geralmente, nao-anglo-
saxbnica. A lingua da traducdo corresponde & anglicidade e a
latinidade do original por um duplo literalismo lexical, sintético e
fonico. Assim, guando Milton usaa antigapalavrade origem breta-
célticamarle, Chateaubriand encontraum equivalente com amesma
origem, mame [marga]. Se atendéncia de Milton € a latinizacéo,
o movimento de Chateaubriand consiste em acentua-la em fran-
cés, lingua diretamente derivada do latim e ndo "dupla’ como o
inglés, ao recorrer a termos oriundos do latim ou a neologismos
latinizantes inabstinence [inabstinéncia], bem como a termos ar-
caicos que remetem ao fundo comum do francés e do inglés.

UMA REVOLUCAO

Chateaubriand n&o era primordialmente um tradutor. Mas
era perfeitamente consciente da imensa novidade (na Franca) do
seu empreendimento:

Ser4 que posso me permitir esperar que meu ensaio, se ndo for infdiz

demais, possa produzir cada dia uma revolugdo na maneira de traduzir?

No tempo de Ablancourt, as traducfes se chamavam belas infiéis;, desde

entdo, viu-se muitas infiéis que nem sempre eram belas: chegar-se-4 tal-

vez a crer que afidelidade, mesmo quando lhe fate beleza, tem seu preco.

("Remarques"’, p. 119)

Ele sabia que rompia- de onde o termo "revolugdo”, signifi-
cativo em sua boca - com toda uma tradicdo etnocéntrica e
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hipertextual datraduc@o na Franca. Suatraducdo é, para nos, (in-
dependentemente dos seus limites) exemplar, primeiro porque foi
feita a partir de um dominio absoluto da lingua materna (culta). Ela
nos fornece, a nés franceses, um exemplo de "reviravolta"
hdlderliniana em nosso préprio solo. N&o se trata aqui de "recria-
¢ao" genial ou desenvoltacomo em Nerval ou Baudelaire. Mas de
um dificil (e ingrato, como diz Chateaubriand)*? trabal ho-sobre-
aletra, praticamente inexistente, na Franga, na sua época.

A TERCEIRA LINGUA

Mas atraducéo de Chateaubriand sugere algo de talvez mais
importante para nossa consciéncia ainda lacunar e trivial das di-
mensdes do ato de traduzir: que este ndo opera somente entre duas
linguas, que sempr e existemnel e (confor me modos diver sos) umater -
ceiralingua, sema qual ndo poderia existir.

Para Chateaubriand, esta terceira lingua mediadora era (como
para parte da tradicdo) o latim. O papel do latim na traducéo
ocidental ainda est4 para ser estudado. Apontarei agui somente a
relacdo da traducdo com uma outra lingua diferente da lingua
para aqual se traduz (materna), esta outralingua sendo ela mesma
uma lingua-de-traducdo, mas entendida como superior em relacdo a
primeira. Esta lingua superior, é a lingua rainha na qual se traduz.
Trata-se de uma dimensdo complexa, pois a escrita supde, também,
uma outra lingua-rainha, que foi o latim durante muito tempo.

MALLARME E A NOVA LINGUA-RAINHA

Esta relacéo da escrita e da tradugdo com a outra lingua-rai-
nha, ninguém o descreve melhor do que Mallarmé. Sabe-se que,
paraee, oinglésfoi o objeto de umafecunda e persistente fascina-
¢do. Mallarmétraduziu do inglés, e suaexperiénciapoéticafoi marcada
pela experiénciadestalingua; experiénciainguietante, pois estalingua
(como o latim para outros) €, a0 mesmo tempo, uma lingua ou-
tra, cujas propriedades "mimoldgicas’ resis ou imaginarias o atraem,
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e uma lingua mal diferenciada dofrancés. Uma lingua, portanto,
gue ndo € realmente "estrangeira’; umalingua"dupla’ onde se mis-
turam e se compdem, diz Mallarmé, as herancas da langue d'oil e
do anglo-sax&o, sem, no entanto, se confundirem.*® Assim §, para
ele, o "dualismo anglo-francés’'. Mallarmé (apud Genette, 1976:
260) reencontra o francés no inglés, e fda de

nossas palavras constrangidas pelo dever estranho de faar uma outra lingua
que adelas.

Esta lingua a0 mesmo tempo outrae mesma, parece-lhe mais
substancial, mais iconica, mais préxima, as vezes, dalinguacom a
qgual ele sonha, que seria "materialmente a verdade”.

Em suma, o inglés para e, diferentemente de Chateaubriand,
substituiu o latim como lingua-rainha. Sina dos tempos!

A POLITRADUCAO

Se a escrita literaria se estende no horizonte de uma outra
lingua hierarquicamente superior, a0 mesmo tempo origem e du-
plo idea dalingua materna, a do tradutor se estende no horizonte
de uma terceira lingua que ocupa também a posicdo de lingua-
rainha. A primeira permite a escrita nalingua materna, a segunda
a traducdo nela. De onde, talvez, que toda traducdo tende a ser
polilinglie, que é essencial para um tradutor traduzir ou viver em
varias linguas, ser politradutor. Como eram na Alemanha, Voss,
A. W. Schlegel, Hblderlin, Stefan George ou Celan; como foram
ou sdo na Franca, Klossowski, Deguy, Robin, Leyris, Jaccottet
etc. A traducdo talvez ndo sga possivel, em uma forma mais ea
borada, sem a operagdo escondida de umaterceiralingua que vem
mediatizar a relagdo entre duas linguas em contato. Talvez, sem
ela, alingua materna na qual se traduz ndo poderia abrir-se nunca
por inteiro a uma outra lingua.
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A ENEIDA DE KLOSSOWXKI

Et ueraincessu patuit dea™
[E, pelo caminhar, revel ou-se averdadeiradeusa)

Pierre Klossowski publicou suatraducdo em francés da Eneida
em 1964. Nesta época, esta traducdo suscitou algumas reacOes.
Algunsfilélogos, alguns homens de letras como Paulhan, Caillois,
Jouve reagiram negativamente; outros - a maioria- como Deguy,
Leyris, Foucault, Picon, Brion, saudaram nela um evento marcan-
te na histéria da tradugdo francesa (e mesmo ocidental). Estes, na
realidade, atuaram com sabedoria: sabemos agora que a "batalha
daEneida" que se deu com atraducdo de Klossowski € a retomada
de uma outra "batalha" que ocorreu no século XVI com a mesma
obra, e na qual, de uma certa maneira, decidiu-se o destino da
traducdo e daliteratura na Franga. O que, paranés, torna o traba-
Iho de Klossowski duplamente histérico.

Mesmo sendo considerada como uma tentativa "extrema’
(excecdo a regra), esta nova Eneida marcou os tradutores france-
ses. basta penaar em Leyris, Jaccottet, Deguy e Meschonnic para
se dar conta de que em certo grau a préatica deles foi transformada
por esta traducéo.

O TRADUTOR

Pierre Klossowski, irmédo de Balthus, € ao mesmo tempo es-
critor, ensaista, pintor etradutor. Traduziu Rilke, Nietzsche, Kafka,
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Holderiin, Hamann, Heidegger, Wittgenstein e Sueténio. Ele é
portanto um politradutor, a0 mesmo tempo no ambito da lingua
e no das obras. E como observou Foucault, seu trabalho de tradu-
tor tem uma relagdo estreita com seu trabalho de escritor e de
ensaista, 0 qual giraemtorno (entre outras coises) dafigurado duplo.

POR QUE A ENEIDA?

Entre as multiplas reagBes que esta tradug@o suscitou em
1964, h& uma que podemos tomar como ponto de partida: por
gue na segunda metade do século xx traduzir Virgilio, e ainda
mais a Eneida}. Analisar a traducéo de Klossowski nédo € apenas -
nao primeiramente — analisar o como, mas também o porqué. Da
resposta a este porque depende, de fato, a resposta ao como.

Portanto, por que Virgilio? Por que a Eneida? Por que dedi-
car umtrabal ho téo extenso e tdo elegante a retraducao de um autor
tao distante e, dentre suas obras, aquela que parece nos concernir
menos? Esta pergunta € importante em si, mas também para nés,
para o caminho da reflexéo que seguimos. ndo haveria uma abor-
dagem da verdade da traducéo literal passando pelas obras que
nos tocam mais intimamente do que as de Virgilio (ou de Mil-
ton)? N&o haveria agui um exemplo singular demais, erudito de-
mais, demasiado ligado a uma lingua - o latim - que se tornou
quase estrangeira? A uma lingua que, apés séculos e séculos, joga-
mos (com razdo ou néo) fora? Tentemos responder a estas per-
guntas. Ou em outras paavras. qual é para nos o sentido da tra-
ducdo de tal obra- de uma epopéia? E como ela deve ser para que
faca sentido hoje para nds?®

Observemos, em primeiro lugar, que, no século xx, as
Bucdlicas e as Gedrgicas foram (re) traduzidas por Vaéry e Pagnol.
Isto é, estas obras tocaram tanto suas sensibilidades que as tradu-
ziram. No entanto, Virgilio é quem € - o0 "guid' de Dante - por
causa da Eneida. Ora, assm como a Odisséia foi retomada em
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sentido hipertextual por Joyce em Ulisses, aEneida engendrou no
seculo XX uma das maiores obras do nosso tempo, A Morte de
Virgilio, de Hermann Broch, que evoca as Ultimas vinte e quatro
horas do poeta, a partir do fato inquietante de, no seu leito de
morte, pedir gue queimassem a Eneida.

O fato de que duas grandes epopéias antigas tenham inspi-
rado duas das mais ambiciosas obras modernas nos indica ndo
somente que estes textos continuam a influenciar, mas que a lite-
ratura mais moderna precisou haurir desta fonte. De aproximar-se
de sua origem épica e mitica. Blanchot o diz muito bem em O
Livropor Vir (1959: 183):

Assim como a histéria de Leopold Bloom deve ser lida no contexto da
Odisséia, asssm como o destino de Adrian Leverkiihn é uma reanimagdo
de Fausto €osé e seus Irmaos [Thomas Mann] uma tentativa para trazer
de volta a narracdo ajuventude das suas fontes miticas, do mesmo modo
Broch solicitou a um nome antigo e a uma lenda os recursos de uma
narracdo capaz de nos faar de nés a partir de um mundo que nos foi ao
mesmo tempo préximo e estranho.

Encontraremos no século xx essa necessidade de aproxima-
¢a0 a nossa origem, no grande movimento de retraducdo que o
carateriza. A retraducdo, independentemente de seus aspectos es-
truturais, é sempre e em primeiro lugar um movimento histérico.
Por que retraduzir, hoje em dia, os Gregos, os Romanos, a Biblia,
0s poetas do Século de Ouro espanhol, Dante, os Elizabetanos?
Com a exigéncia - e isto € essencia - de um modo de tradugdo
totalmente diferente daquele da tradicdo ocidental da traducéo?
Com a exigéncia formulada por Pannwitz e Alain em submeter
nossas linguas tardias a queimadura destas linguas novas e estrangel-
ras? Ao peso dadteridade e antigliidade ddas? Por que tal exigéncia?

O movimento propriamente moderno da retraducdo comega
guando se trata de reabrir 0 acesso as obras que constituem nosso
solo religioso, filosofico, literério e poético; as obras que model a-
ram decisivamente nosso modo de sentir e existir - Homero,
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Platdo, a poesia elegiaca latina etc. - mas que, @ mesmo tempo, se
esgotaram pela sua propriagléria ao longo dos séculos. A retradu-
¢d0 moderna é uma memdria repatriante. Pois estas obras domina-
ram imperiosamente durante muito tempo nossa criagdo literaria,
da Idade Média a época cléssica; foram sempre traduzidas livre-
mente, isto € adaptadas, imitadas etc. Pensemos na posteridade
francesa — dias infeliz - da Lliada: La Franciade [Ronsard] e La
Henriade [Voltaire], ou, na Alemanha, Messias [Klopstock].

Posteriormente - no século xix - surgiu um duplo afunda-
mento dessalongatradicdo imitativa. Com dois eventos marcantes.

De um lado, a ruptura crescente da literatura (da cultura no
Seu conjunto) com uma tradicdo que propicia uma origem e mo-
delos, ruptura expressapelo "é preciso ser absolutamente moderno”
[Uma Estadia no Inferno] de Rimbaud. Os grandes textos ditos
"cléssicos' foram pois reeitados ou parodiados (Lautréamont).

De outro lado, a crescente dominagdo dafilologia sobre to-
dos esses textos "fundadores', inclusive a Biblia

A DOMINACAO FALOLOGICA

O século XIX vé afilologia, junto da criticae do "estabeleci-
mento" dos textos, tomar o controle do acesso aos grandes textos
da tradicdo. Este € um evento fundamental sobre o qual vou me
estender um pouco, pois sem isso, ndo se pode compreender a
traducdo de Klossowski.

A filologia ndo somente estabelece e fixa os textos (cf. a €li-
minacdo das partes apocrifas etc): da publica tradugdes acompa-
nhadas de um "aparelho critico". E o caso, na Franga, da colegdo
Budé para os gregos e os latinos, e, em grau menor, as colecles
alemd, inglesa ou espanhola de Aubier-Montaigne. Essas tradu-
¢Oes ndo tém ambicdo literaria; objetivam simplesmente restituir
0 sentido dos textos. Na realidade, veremos que iss0 se manifesta
por uma certa literalidade, ou a0 menos por uma preocupacgao
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em "seguir o texto de perto" num palavra-por-palavra correto (sem
contrasenso). O fildlogo ndo pretende ser "elegante” ou "poético”,
mas correto (para alingua para a qual se traduz) e exato (para o
texto atraduzir). Ele quer fazer a traducdo mais exata possivel de
um texto estabelecido 0 mais exato possivel, apoiando-se num
saber ndo menos exato das linguas de partida. Tudo isso em rea
¢do contra as tradugdes anteriores, que eram a transmissdo livre
(inexata) de um texto mal estabelecido.

O problema é gque esta aspiracdo a exatidao, pretensamente
modesta, tendeu cada vez mais a acatar de forma autoritéria to-
dos os prestigios da cientificidade - e portanto a desqualificar os
outros modos de tradug&o, que ndo tém primeiramente tal aspira
¢do. A filologia menospreza as tradugdes realizadas por ndo-espe-
cialistas — por ndo-especialistas em qué? N&o da traducéo - tal
especialidade ndo existe por si -, mas das linguas e dos textos de
tal ou tal &rea antiga ou estrangeira. E assim que, do século XIX ao
seculo xx, a traducdo sistemdtica, dos grandes textos classicos -
gregos, latinos, mas também ingleses, espanhdis, aleméaes, orien-
tais etc. - tornou-se o apandgio dos filélogos, depois, mais recen-
temente, dos "especialistas em linguas e literaturas estrangeiras’,
os Unicos, pretensamente, a ter uma "formagdo” suficiente para
oferecer uma versdo confidvel desses textos, isto €, isenta de fd-
sos-sentidos, contrasensos etc, essas dificuldades que os especia
listas se comprazem em levantar entre "amadores’.*® A filologia
faz mais do que se arrogar o direito do monopdlio da traducao
dos cléssicos; ela se arroga aquele do seu comentério. O texto tra-
duzido vem acompanhado, aém de um aparelho critico, de "no-
tas' destinadas a indicar ao leitor o "sentido" da obra, a situa-la
"historicamente” etc. Nesse ponto, € obvio que éa controle total-
mente 0 acesso das obras classicas. Ela ndo exclui outros modos de
tradugdo, mas os desvaloriza sutilmente. De um lado, ha tradu-
¢Oes "livres’, recriagdes, obras de poetas ou de escritores, as quais,
justamente por lhes fatar qualquer "seriedade cientifica', ndo
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podem rivalizar com as traducdes filoldgicas. Enquanto
(sub)produtos da criatividade hipertextual, elas constituem a fi-
gura gémea (Foucault) destas. é o Fausto de Nerval, o Poe de
Baudelaire. Do outro lado, h& essas tradugdes embel ezadoras que
se fazem a partir da "paavra-por-palavra’ filologica, e que sdo
destinadas aos "ndo-especialistas’. O mesmo filélogo pode pro-
por duas versdes de uma mesma obra, uma "critica', mas
pouco "legivel", a outra, "retocada’ para o "grande publico" (é o
caso de Léon Robin para Platdo). Da mesma forma para a tradu-
¢do da Eneida por Bellessort: ai ndo se diz Dis, como no original,
mas Plutdo.*” O mesmo dispositivo opera para as "reescrituras
modernizantes" de Villon ou de Rabelais etc. A edta tripla divisio
da traducdo na idade filol 6gica convém acrescentar um quarto tipo
de traducdo erudita, que representa uma anomalia, no cruzamento
de duas tendéncias igualmente ativas na filologia e na traducéo:
as datotalizacdo e as da onipoténcia. Assim como existe no fil6logo
atentacdo de conhecer todas as linguas, todas as obras etc, existe
no tradutor a tentagdo de traduzir tudo, e de todas as maneiras
possiveis, inclusive ade traduzir "como" se teria traduzido em tal
ou tal época uma obra que ndo o foi. No caso de Dante, Littré,
Borchardt e Pézard traduziram este poeta ao provencal, ao antigo
alemdo e ao antigo francés. Estas traducbes arcaizantes (muito
impressionantes) s tipicas do espirito filolégico quando quer se
"superar”.

Mas, em todo caso, este dominio da filologia se revelou fatal
para nossa relagdo com as obras cléssicas, porque produziu tradu-
¢Oes fundamental mente no seu &mbito - o do estabelecimento e
da critica dos textos -, da estd no seu direito, e até nos oferece
edicOes criticas de textos classicos (aquelas que faltaram a
Holderlin). Mas quando se aventura na &rea da traducdo e do
comentario, €laproduz desastres. Pois 0 conhecimento "exato" de
uma obra e de uma lingua nédo habilita em absoluto a tradugéo e
ao comentéario. Eis porque (€ uma banalidade fdar disso) tradu-
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¢do e comentario filol6gicos se caracterizam por uma extrema in-
digéncia, pelo menos para afilologiapositivisa Com o resultado,
mesmo quando os textos classicos sfo pelaprimeira vez acessivels
na sua integridade, que esses textos se tornam também, e pela
primeiravez, ilegiveis, entediante e estranhos a nossa sensibilidade.
Assim a filologia, a0 "embalsamar" esses textos, consuma, sem se
dar conta, esta ruptura com a tradicdo que acontece de outra forma
no plano cultura e liter&rio. E neste momento - e somente neste
momento — que Homero, Dante, Virgilio etc, se tornam
inintelegiveis, enquanto que atradi¢cdo, com suas tradugdes "ine-
xatas', conservava com ees uma relacdo viva, feita de imitacéo e
de recriag8o. Esse processo conhece excegfes, onde a filologia
guardou a memodria das suas origens romanticas, onde €a ficou
filo-logia, amor-da-lingua, onde elando se tornou erudi¢do obtusa,
e € 0 caso de Spitzer, Schadewaldt, Reinhardt etc, na Alemanha.
Para estes grandes sabios, a filologia permanece presa no espago
da Bildung.

O movimento de retradugdo do século xx esbarra imediata-
mente na espessa muralha que afilologiaerigiu ao redor das obras
cléssicas. Mas se setrata, contra ela, de reencontrar 0 acesso aessas
obras, ndo pode ser com um retorno a tradugdes a-filoldgicas ou
pré-filol6gicas. Nao: trata-se de explorar as aquisi¢des positivas
desta disciplina para oferecer versdes com sentido de "exatidao"
mais profundo, mais rigoroso, mais conforme as obras e a suas
relagbes com as linguas do que as tradugdes filoldgicas. Trata-se
de reinstituir uma tradicdo interrompida, de reinstaurar o antigo
laco entre traducéo e tradicdo assinalado por Heidegger (1983b:
213), que nos diz, a proposito das

traducGes que, na época em que seu tempo chegou, transpdem uma
obra do pensamento ou da poesia

que

em tais casos, [...] atraducdo ndo é somente interpenetragdo, mas tam-
bém tradicéo.
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Iss0 ndo € sO essencia para nossa relagdo com nossa origem
cultural e literdria; é fundamental para a relacdo com as obras
estrangeiras "longinquas’, contemporaneas ou ndo. Da reinstituicéo
deumarelacdo comnossa origemdepende, emparte, ainstituicdo de
uma relacdo ndo-etnocéntrica comas literaturasorientais, extremo-
orientais, africanas, sul-americanas, etc. E por isso que atraducéo
da epopéialatina abal ou toda a &rea da traducéo de obras na Franga,
do romance a poesia e a0 teatro. Digo: abalar e ndo: oferecer um
modelo dogmético.

O HORIZONTE DA RETRADUGAO

Mas a partir de qual horizonte se pode efetuar esta reabertura
da tradicdo? O maior problema da traduc&o filolGgica é que ea
nao tem horizonte. Eu me refiro ndo somente a principios de
traducdo, mas a uma certa ancoragem na lingua e na literatura da
cultura na qual se traduz. Traduz-se sempre a partir de um certo
estado de sualingua e de sualiteratura. Assim, a poesia estrangeira
se traduz a partir da nossa poesia contemporanea. Traduzir, no
seculo XX, poesias gregas a partir do Parnasianismo ou de Hugo
ndo convém. E ainda comum. E a proposta de Etkind (1982).
Uma das caracteristicas da traducéo de Klossowski, veremos, é
que ela se rediza a partir de um vasto horizonte poético, indo de
Mallarmé a Bonnefoy, passando por Claudel, Saint-John Perse,
os surredlistas e Jouve. Atencao: ndo estou dizendo que Klossowski
usou esses poetas para traduzir. Mas sua traducdo é impensavel
sem as possibilidades poéticas que des abriram. Ha nisso algo ana-
logo a0 que Meschonnic (1970: 10) enuncia a respeito da possi-
bilidade atual em traduzir a Biblia

Tavez a linguagem poética moderna possa dar ao dominio francés a
Biblia com toda sua forga de linguagem consonantica, com seus absolu-
tos parataticos, que sfo os paradigmas de prosodia e de ritmo - enquanto
gue a linguagem antiga era principalmente subordinac&o, ritmos exter-
nos. Assim ocorreu uma coincidéncia do francés moderno e dos textos
biblicos, a ser considerada para manter o francés nos ritmos nos quais se
reconhece ao criar-se.”®
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Por suavez, atradugdo assm ancoradanesse solo poético pode
modificar o devir da poesia, revelar possibilidades latentes da lin-
gua. E o circulo fecundo da traducgao e da escrita.

QUAL LITERALIDADE?

Quando se |1éem os estudos sobre a Eneida de Klossowski 49
encontra-se em cadalinha, ou quase, apalavra "literalidade". Es-
tariamos frente a uma audaciosa e talentosa traducéo "palavra-
por-palavra’. Veremos que ndo € assim, e que a literalidade de
Klossowski € mais complexa que a "palavra-por-palavra’: ela po-
deria servir para esclarecer a essénciadaliteralidade, e paradistin-
guir - decisivamente - calco e literalidade.

Klossowski considera duas carateristicas estruturais, uma da
lingua latina, outra do dizer épico.

No que diz respeito alingua latina, Michel Foucault (1964:
21) escreve num excelente artigo sobre a Eneida de Klossowski:

A frase latina [..] pode obedecer simultaneamente a duas ordens. a da
sintaxe, que as declinactes tornam sensivel; e a outra, puramente plastica,
gue uma ordem das palavras sempre livre, mas nunca gratuita, revela

Ela se opde obviamente a0 francés - ao francés escrito e déssico -
pelo fato de que nesta lingua

asintaxe prescreve a ordem, e asucessio das palavras revela a exata arqui-
tetura do regime. (Ibid.)

Em outras palavras, aordem das palavras ndo é livre em fran-
cés, alids, obedece (geramente) a regras determinadas, como as
gue colocam o substantivo quase sempre antes do adjetivo, e re-
jeitam ainversdo. Esta estrutura nos parece "natural”, mas, claro,
ndo o é Diderot {apud Leyris, 1964: 668-9) o observou na sua
Carta sobreos Surdos-mudos para o uso dos que ouvemefalam:

Os adjetivos, representando normalmente as qualidades sensiveis, sd0 0s
primeiros na ordem natural das idéias. [..] Talvez devamos a filosofia
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peripacética [..] ndo ter quase mais na nossa lingua o que chamamos de
inversdes nas linguas antigas [..] Os antigos, que generalizavam menos
[...], haviam na sua lingua uma cadéncia menos monétona; e talvez a
palavra inversdo |hes teria parecido estranha.

Que se trate dos vaores flexionais (declinagOes) ou do lugar
das paavras na frase, é claro que o francés se distanciou do latim.
Nessas condig¢des, qualquer calco torna-se impossivel, e a propria
existéncia das flexdes o torna absurdo. Tomemos, por exemplo,
estes célebres versos da Eneida (Virgilio, 1989: 52, Livro VI, v.
268-269):

Ibant obscuri sola sub nocte per umbram
perque domos Ditis uacuas et inania regna.

"Palavra-por-palavra’:

lis allaient obscurs solitaires sous (l1a) nuit a travers (1 ')ombreet a travers
(les) demeures de Dis vides et (les) royaumes inconsistants.

[lam obscuros solitarios na noite através (da) sombra e através (das) mo-
radas de Dis vazias e (0s) reinos inconsistentes.]

Que o latim n&o diga sub sola nocte, mas coloque o adjetivo
antes da preposicao € impossivel reproduzir em francés, exceto
praticando a "ruptura’ temida por Hugo. De um lado, pois, 0s
valores flexionais do latim ndo podem passar a nossa lingua; do
outro, ao seguir a ordem das palavras latinas, ndo se recuperam as
relagdes reciprocas de sonoridade, j& que as paavras sfo diferentes.
E por isso que a traducdo tradicional de Virgilio restabelece, por
assim dizer, a ordem das palavras francesas:

sub sola nocte

como os aunos que devem fazer uma versdo latina. Na traducgéo
de Perret (Ibid.), temos.

lisallaient obscurs sous la nuit solitaire parrni 1'ombre,
atraversles palaisvides de Dis et son royaume d' apparences
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[lam obscuros nanoite solitaria entre asombra,
Através dos palécios vazios de Dis e seu reino de aparéncias.]

Na traducdo de Aimé Patri (1965: 84), mais embelezadora:

lis allaient dans 1'obscurité, seuls dam la nuit,
a travers 1'ombre, dans les vides demeures de Pluton, les royaumes
inconsistants

[lam na escuriddo, sos na noite, através da sombra, nas vazias moradas
de Plutdo, os reinos inconsistentes.]

O problema, quando se traduz desta forma, é que o dizer

épico esta fundamentalmente ligado a essejogo "livre" de palavras
latinas, as suas possibilidades de rejeicdo, de inversdo, de suspen-
s80 etc. Por qué?

Klossowski (1964: X1) explica no seu breve prefacio:

Ao aspecto fragmentado da sintaxe, proprio ndo somente da prosa mas
também da prosddia latina, sendo sempre preestabelecido, ndo se pode-
ria tratar como arbitrério, regjustavel segundo nossa légica gramatical,
na tradugéo de um poema onde € precisamente ajustaposic¢do voluntaria
das palavras (cujo confronto produz a riqueza sonora e o prestigio da
imagem) que constitui a fisionomia de cada verso.

Sem duvida, o valor sonoro da palavra latina, sustentado pelo carater
flexionai da lingua, se desvanece na maior parte do tempo no francés,
lingua que so se distanciou do latim ao fazer-se uma das "mais analiti-
cas', "relegando aflexdo a segundo plano” (cf Dauzat). Em outras pala-
vras, natraducdo de um texto como aEneida, tudo, ou quase tudo, dessa
instrumentacdo encantatéria desaparece assm que se se restringe ao sen-
tido racional do discurso, desenvolvendo a epopéia. Marmontel nota,
com razdo, que a epopéia nao conta como a histéria, mas que ea imita
uma acéo.

O poema épico de Virgilio &, de fato, um teatro onde sdo as palavras que
mimetizam os gestos e o estado de alma dos personagens, do mesmo modo
que pelas suas posi¢cdes, mimetizam também os acessorios proprios da
acdo. S&o as palavras que tomam uma atitude, ndo o corpo; que se te-
cem, ndo as roupas; que brilham, ndo as armaduras; que ribombam, ndo
o0 trovao; que ameagam, ndo Juno; que riem, ndo Citeréia; que sangram,
ndo as feridas. E por meio da maquinaria das similitudes, das metéaforas,
gue os gestos e as emogdes dos protagonistas assim mimetizados se refe-
rem, segundo um ritmo regular, aos fendbmenos naturais e sobrenaturais
de uma cotidianidade fabulosa
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No fundo, € o que Aristételes enuncia na sua Poética: a arte
"imita" a natureza, é mimesis® Mas se as relagbes das palavras
entre si, das frases entre s "mimetizam" o rea sem nunca o "co-
piar", reordenando discursivamente, segundo as regras do fran-
cés, o dizer épico, perde-se sua substéncia mimética e iconica.
Conseguientemente, j& que o calco € impossivel, ha de se concluir
gue 0 poema épico € intraduzivel, e € o que dizia o latinista Ernst
Robert Curtius (apud Lobet, 1964):

E possivel apreciar a Odisséia em tradugéo, mas ndo aEneida: nem mesmo
nas linguas romanas. Virgilio é essencialmente intraduzivel, tanto quanto
Dante.

O que significa, entdo, o trabalho de Klossowski? Fazer, "ape-
sar disso”, um caco? Vejamos ago de seu prefécio {apud Virgilio,
1964: X11):

E por isso que quisemos, antes de mais nada, ater-nos a textura do origi-
nal; sugerir o jogo de palavras virgilianas.

O que advém dessa "sugestdo"? Vegamos como Klossowski
traduz os dois versos acima citados:

lisallaient obscurs sous | a désolée nuit a travers |'ombre,
atraversles demeures de Dis vaines et les royaumes d'inanité.

[lam obscuros sob a desolada noite através da sombra,
através das moradas de Dis vas e os reinos de inanidade.]

Percebe-se imediatamente - sem necessidade de ser "latinista’
- que ndo se trata de uma estrita traducdo "palavra-por-palavra’.
Sola sub nocte se torna "sous la désolée nuit [sob a desolada noite]”,
e sola, deserta, solitéria, é vertida (paraa aliteracdo de "demeures'
[moradas] com "Dis") por "désolée" [desolada]. O que latino (=
€) queligaoverso 1 ao verso 2 desaparece; uacuas, vazias, é tradu-
zido por "vaines' [vas], e inania, um adjetivo, por "inanité"
[inanidade], o que evoca, para nés, o "aboli bibelot d'inanité
sonore" [abolido bibeld de inanidade sonora] de Mallarmé. O
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gue significa esta mistura de literalidade e de liberdade? Apesar de
tudo, o préprio Perret é também lexicamente "literal”, e quanto
aestrutura sintatica do original, Klossowski também se distancia.

Outro exemplo: o inicio daEneida. Comparemos as versoes
de Delille (a belaiinfiel), de Perret (a pura traducdo filol6gica), de
Bellessort (a versdo "retocada’), e de Klossowski.

Arma uirumque cano, Troiae qui primus ab oris
Italiam fato profugus Lauiniague uenit
litora... (w. 1-3)

Ddlille:

Je chante les combats, et ce guerrier pieux,

Qui, banni par le sort des champs de ses aieux,
Et des bordsphrygiens conduit dans I'Ausonie,
Aborda lepremier aux champs de Lavinie...

[Canto os combates e este guerreiro piedoso,
Banido no acaso dos campos ancestrais,

E das margens frigias conduzido na Ausbnia,
Aporta o primeiro nos campos de Lavinio...]

Perret:

Je chante 1'horreur des armes de Mars et
1'homme qui, premier, des bords de Troie vint en
Italie, predestine, fugitif, et aux rives

du Lavinium,..]

[Canto o horror das armas de Marte e

o homem que, primeiro, das costas de Troiaveio a
Itdlia, predestinado, fugitivo e as margens

do Lavinio...]

Bellessort:

Je chante les armes et le héros qui, premier entre
tous, chassépar le destin des bord de Troie, vint en
Italie, aux rivagesou séevait Lavinium...

[Canto as armas e o herdi que, primeiro entre
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todos, afastado pelo destino das costas de Trdia, veio a
Itdlia, as margens onde se erguia Lavinio...]

Klossowski:

Les armes je célebre et I'hnomme qui le premier des Troyennesrives
en ltalie, par lafatalitéfugitif, est venu au Lavinien littoral...

[As armas eu celebro e 0 homem que primeiro das Troianas ribas
a Itdlia, pela fatalidade fugitivo, veio até o laviniano litoral...]

Das quatro versdes, pode-se dizer que nenhuma € "paavra-
por-palavra’. Uma traducdo deste tipo seria :

Lesarmes et le héros (ou: homme, uirurn) je chante de Troie qui premier des
rives en Italiepar le destin chassé au lavinien vint littoral..

[As armas e o her6i (ou: homem, uirum) eu canto de Tréia que primeiro
das margens a ltdlia pelo destino afastado ao laviniano veio litoral...]

Algo impossivel.

Os tradutores como Délille, Perret e Bellessort remanejam
0s versos latinos segundo a ldgica da frase francesa, cada um a sua
maneira. InGtil insistir sobre as agradéveis fantasias de Delille.

As de Klossowski também se afastam do original:

Arma uirumgue cano.. .

Lesarmesje célebre et 1'homme...

[As armas celebro e o homem...]

Mas ela da a impressio de ser literal. E s uma impressio,
claro. Mas de onde vem? Ja que ndo se tem palavra-por-palavra?
Ha de se distinguir dois planos. O primeiro é 0o modo geral da sua

traducdo. E certo que aqui opera uma forte latinizac&o do francés,
Foucault (1964) diz a esse respeito:

Pierre Klossowski acaba de publicar da Eneida uma tradugdo vertical.

Uma tradu¢do onde a ordem palavra-por-palavra seria como a incidén-
ciado latim caindo como uma luva sobre o francés [..] Cada palavra [..]
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sa do verso latino paraalinha francesacomo se o seu significado ndo pudes-
Se ser separado do seu lugar.

Ele sustenta, com razdo, que aqui a ordem palavra-por-pala-
vra € "aparente”. Em dois sentidos. é s uma aparéncia, de um
lado, mas, por outro lado, essa aparéncia tem uma. forcga prépria,
ela nos faz pressentir o que é a verdade do "palavra-por-palavra’,
apoténcia da letra reinstituida da qual faava Alain.>

O segundo plano € aquele onde latinizacdo se efetua sem
ser um calco, sem violentar gratuitamente (como a pura "palavra
por-palavra’) a nossa lingua. De fato, trata-se de implantar em
francés o cardter "fragmentado” da sintaxe latina, de introduzir as
rejeicles, as inversdes, os deslocamentos etc. do latim que permi-
tem o jogo de palavras no dizer épico, mas sem por iso reprodu-
zir ingénua e servilmente rejeicdes, inversdes, deslocamentos do
original; sem copi&-los "tais quais'. A diferenca é consideravel: o
queé"traduzido" éo sistema global dasinversoes, rejeicoes, desloca-
mentos, e ndo suasdistribui¢desfactuaisao longo dosversosda Eneida.
Por isso

Ibant obscuri sola sub nocte

torna-se

lisallaient obscurs sous la désolée nuit

[lam obscuros sob a desolada noite]

Ha inversdo do adjetivo tanto em francés quanto em latim,
mas o lugar da inversdo no versofoi mudado — de forma que o
francés possa aceité-la?' Este é o ponto essencial: procurar na
frase francesa as malhas, os buracos por onde ela pode acolher -
sem demasiada violéncia, sem serasgar demasiado (meas rasgando-se
mesmo assim, 0 que ndo agrada a Hugo) - a estrutura da frase
latina. Colocar "desolée" [desolada] antes de "sous' [sob], o fran-
Cés recusa; mas colocé-lo antes de "nuit" [noite], ele o aceita: es
um ponto "flexivel", um ponto de acolhimento, uma estrutura
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nao-normatizada do francés. Para traduzir, o tradutor deve sempre
buscar o ndo-normatizado da sua lingua. SO ele - e ndo o escritor,
ou raramente, é o caso de Hopkins para o inglés - pode fazé-lo. A
traducédo € isto: Procurar-e-encontrar o ndo-normatizado da lingua
maternapara introduzr a lingua estrangeira e seu dizer?°

Assim, as relagdes reciprocas de sonoridade poderdo ser re-
cuperadas, isto €, reingtituidas a partir de todos os pontos flexiveis
em que o tradutor colocou suas palavras. |4 onde o caco ndo
permite jogo, la onde o desenvolvimento discursivo destréi os
efeitos de sonoridades, a reproducéo do sistema geral da lingua
latina, ndo sendo subordinada com rigidez ao factual do original,
mas apenas ligada a lel que rege essa facticidade, permite
"reconstituir" tudo. Liberdade e literalidade se unem. O tradutor
procura os pontos em que o francés pode naturalmente (re)tornar-se
latino e épico. O caso do adjetivo é tdo marcante que no dizer
épico - 0 de Homero como o de Virgilio - o adjetivo é central: é
por ele que o mundo "mimetizado" se manifesta na plenitude de
suas qualidades sensiveis (como bem sabia Diderot). Mas esta fun-
¢do, ele a deve a sua grande autonomia na frase: ndo é suficiente
haver "muitos" adjetivos na epopéia, é ainda necess&rio que ndo
sgjam escravos dos substantivos. Por exemplo, naEneida (Livro VIIIT):

Dixerat et niueis hinc atque bine diua lacertis
cunetantem amplexu molli fouet. Ille repente

Accepit solitam flammam notusque medullas

Intravit calor et labefacta per ossa cucurrit (v. 387-390).

Elle avait dit et, neigeux d'éclat, par-ci, la divine, par-1a, de ses bras
/hésitant d'une étreinte souple échauffe. Lui, sur-le-champ,

recoit, non insolite, laflamme, et notoire, ses moelles

penetra la chaleur et 1'ébranla dedans ses os diffuse™*

[Ela haviafalado e, nevosos de deslumbre, por aqui, a divina, por ali, com
seus bragos

0 hesitante com um abrago leve esquenta. Ele, imediatamente,

recebe, ndo insdlita, a chama, e notdrio, sua medula
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penetrou o calor e estremeceu em seus 0s0s difuso]

Da mesma forma, latinizac&o do francés e acentuacéo do ad-
jetivo se unem quando Klossowski (Livro I11) traduz

Nemorosa Zacynthos (v. 270)
por
némoreuse Zacynthe'®

[nemorosa Zacinto]

Onde Perret propde:

Zacynthe et sesgrands bois™®

[Zacinto e suas florestas.]

Némoreux [nemoroso] é um neologismo em francés, mas
uma vez entendido (basta abrir o dicionério latim-francés), enri-
guece a nossa lingua de um belo adjetivo (como "vaporeux” [va
poroso], "fuligineux" [fIxliginoso] igualmente calcados do latim).
Sem fdar no fato de que Virgilio ndo podia ignorar a consonancia
admirével do nemorosa Zacynthos. nemorosa sendo mais marcado
aqui do que o seria em francés "boisé" [arborizado].

Klossowski propoe:

déjadanslelibre, lajoyeuse, dansleciei, il I'a observée, les ailes
applaudissantes, sous /bbscure ilperce sous la nuée la colombe.

[id no livre, afeliz, no céu, e a observou, as asas
Aplaudintes, sob a obscura ele penetra sob a nuvem a paloma.]

A traducdo acentua a autonomia dos adjetivos e os faz real-
mente voar num vdo de pomba no céu (Leyris, 1964: 672): a
mimesis é impressionante e palpéavel.

Em outro lugar, o respeito da inversdo permite restituir dois
tracos do dizer épico, 0 mimo da acéo fisica, ea aparicao do divino.

O mimo da acdo fisca

123



Car tandisque sesparentsaffligéstiennent luledansleursbras,

voici sous leurs yeux, égire, une langue de feu venir

se répandre au sommet de sa téte et 1'effleurant inoffensive

laflamme doucement [écher ses cheveux et comme Sen repaitre autour de ses
tempes. (Klossowski, 1964: 57, w. 681-684)>"

[Pois enquanto seus pais aflitos seguram lulo nos seus bragos,

s que sob seus olhos, leve, uma lingua de fogo vem

se espalha no topo de sua cabeca e tocando-a apenas inofensiva

a flama docemente lambe seus cabelos e como que se alimenta ao redor
das témporas.]

Aqui, osversos imitam, pelos seus desvios, 0 avance cruel da
chama as témporas da crianca.

A aparicdo do divino: na Odisséia, como na Eneida, o0 mo-
mento em que o0 deus ou a deusa se manifestam € essencia. A
palavra épicainsiste sobre o cardter de aparicéo desta manifestagéo.
Assim:

Dixit et auertens rosea ceruice refulsit,

ambrosiaeque cornae diuinum uertice adorem

spirauere; pedes uestis defluxit ad imos
et uera incessu patuit dea (Livro I, w. 402-405)%

Klossowski:

Elle dit, et comme elle se détourne le rose épiderme de son cou scintille
et de sa chevelure parfumée d'ambroisie la divine odeur

sexhale; jusgua sespieds sa robe se déploie;

et véritable, par sa démarche, se révéle la déesse.

Ela diz, e como se volta o rosa épiderme do seu pescogo brilha
e de sua cabeleira perfumada de ambrosia o divino odor
exadase, até ans seus pés seu vestido se desdobra;

e verdadeira, pelo seu caminhar, serevela a deusa.

Perret:

Elle dit et, comme €elle se détournait, une lumiere,
autour de sa nuque de roses, resplendit; desa
téte, les cheveux parfumés d'ambroisie exhalerent
une odeur divine; jusqua sespiedslesplisdela
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robedescendirent et vraie déesse, asadémarche
elle apparut.

Ela diz e, como se voltava, uma luz,

ao redor de sua nuca de rosas, resplandece; de sua
cabega, os cabelos perfumados de ambrosia exalaram
um odor divino; até aos seus pés as dobras do
vestido desceram e verdadeira deusa, no seu caminhar,
elaapareceu.

Observem, aqui ainda, o respeito do distanciamento adjetivo/
substantivo, que falta em Perret:

uera incessu patuit dea.

[pelo caminhar, revelou-se averdadeira deusa.]

A"RESSURREICAQ"

A introducéo do sistema geral do latim e das "leis" do dizer
épico em francés tem uma série de consegiiéncias. A primeira -
gue quase todos os criticos observam - é que a Eneida (re)aparece,
como a deusa. Foucault (1964: 22) escreve:

Nessa vasta bafa que despedacava as margens da nossa linguagem, a pro-
priaEneida brilha [..] Umatradugdo deste tipo vale como o negativo da
obra: tem seu traco marcado na lingua que a recebe. O que ela entrega
ndo é nem uma transcri¢do, hem uma equivaléncia, mas a marcavazia, e
pela primeira vez indubitével da sua presenca real.

Mareei Brion fda de "ressurreicdo”, Aimé Patri evoca... 0
branqueamento de Paris. Em outras palavras, o objetivo da
retraducao, re-abrir 0 acesso ao texto antigo, é alcancado. O leitor
pode néo ler todo o texto (grande esforgo), mas, ao ler tal ou tal
passagem, €le seimpressiona, se emociona: aepopéiavoltou real-
mente a ser falante. E o exemplo real da Verjiingung, do rejuvenes-
cimento, que Goethe esperava da traducéo bem sucedida.
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O REPATRIAMENTO

Mas mais surpreendente, talvez, é o que acontece na lingua
francesa, da prova que ea fez. Leyris (1964: 667) constata maravi-
Ihado e emocionado:

N&o estamos [..] num francés de tempo algum, ainda que estejamos
num francés que pareceria ter sido possivdl em todos os tempos - para
traduzir a epopéia. Mas esse arrancamento, esse desterro é também
repatriamento para o dominio da lingua que nos fez nascer e que nos
alimentou durante séculos, ficando ao nosso lado, mesmo apds o desma-
me. De onde um sentimento de alegre seguranca, de memodria revificada,
de saudade a ser satisfeita [..] N&o significa que se adormece sobre o que
passou: encontra-se e reencontra-se, toca-se a terra e se renasce. O Re-
nascimento &, desde os carolingios, um fendmeno constante.

Este elogio de um dos nossos maiores tradutores dispensa
comentarios. Mas nesse movimento de "retorno" ao latim, parece
queo francésrepercorre, uma por uma, asetapasda sua histdria. E ago
gue Foucault (1964: 22), mais umavez, formulou brilhantemente:

O retorno repentino de nossas palavras aos "sitios" virgilianos faz a lin-
gua francesa se deslocar, num movimento de retorno, em direcdo as con-
figuracBes que foram suas. Ao ler atradugdo de Klossowski, atravessa-se
disposic¢des de frases, colocagdes de paavras que foram as de Montaigne,
de Ronsard, do Romance da Rosa, da Cancdo de Roland. Aqui se reconhe-
cem as divisdes do Renascimento, adi as da Idade Média, 14 as da baixa
latinidade. Todas as distribuicdes se superpdem, deixando entrever, pelo
simples jogo de palavras no espago, o longo destino da lingua.

Este encontro com os "sitios" da histéria da lingua francesa é
perceptivel quando a tradugdo, nas suas latinizagles, evoca 0s
poetas do século XVI e os cléssicos.

Os poetas do século XV (Leyris, 1964: 671):

Derechef d'un autre arbuste d'arracher |a flexible tige
fessaye, et tente de sonder |escauses secr étes;

noiratreaussi lesang dont 1'écorcede 1'autrearbuste saigne.>

[De novo de outro arbusto arrancar o flexivel caule
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busco e tento sondar as causas secretas;

Enegrecido também o sangue cuja casca de outro arbusto sangra.]

O proprio Klossowski evoca numa entrevista (Edern Hallier,
1964), a Maurice Scéve e Corneille para a inversdo:

Etjusguoli d'un beloeilpeut setendre lempire...

[E até onde com belos olhos pode estender-se o império...]

Mas é com Racine que a proximidade é impressionante:

Et quAscagne et mon pire et mon épouse Créuse
Je vissedans le sang I'un et 1'autre immolés.

[E que Ascénio e meu pai e minha esposa Creusa
Eu visse no sangue um e outro imolados.]

ou:

A qui donc, mourante, mabandonnes-tu, mon héte
(puisgue, hormis ce nom, rien de I'époux ne reste)?

[A quem, moribunda, me abandonas, minha héspede
(uma vez que, além desse nome, nada do esposo resta)?]

Isto ndo significa que Klossowski utilizou (plagiou) Racine,
Corneille, Scéve etc, paratraduzir Virgilio - nem que ele copiou
Mallarmé, Claudel, Saint-John Perse ou Jouve. N&o. Apoiando-se
no seu horizonte poético moderno, reencontrou a relagdo com o
latim que linguas literérias francesas tiveram. E ndo € tudo.
Como sugere Leyris (1964: 672), os versos de Klossowski:

Hélas, que fera-t-il? Déslors, lareine, circonvenir, la delirante,
losera-t-il, par quelle sortedediscours?par quel exordedébuter?

[Ai, o que far&? Portanto, arainha, enganar, adelirante,
O ousara, com que tipo de discurso? Com que exordio iniciar?]

estdo sem equivalente na nossa poesia francesa e anunciam
um possivel, um por-vir. A tradugdo se desdobra entdo numa dupla
temporalidadelingistica: devolver alinguaamemoria desua histé-
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ria até a sua origem, abri-la para um futuro de possibilidades
insuspeitaveis.

Agora cologuemos, para finalizar, trés perguntas: se parti-
mos do principio que numa tradugdo opera sempre uma terceira
lingua, qual é a usada aqui? Quais as criticas que foram feitas, que
podem ser feitas a essa tradugdo? Em que da nos faz aproximar-
nos da verdade da traducéo literal, concretamente falando?

A TERCEIRA LINGUA (BK)

A terceira lingua (tutelar, sendo rainha) que opera aqui €,
sem duvida, o alemao. 10 por vérias razfes essencias, sem fdar do
fato que Klossowski é principalmente tradutor do aleméo e que
sua mée, Baladine Klossowska, se expressava tdo bem em aleméo
guanto em francés, como mostra sua correspondéncia com Rilke.
Para toda traducdo literal de um texto antigo, o alemdo é a refe-
réncia absoluta. Pois € a Unica lingua ocidental que, pelo viés de
sua poesia e de suafilologia, por aquele dos seus tradutores, man-
tém uma relagdo tdo intima (mas sem filiacdo) com o latim e o
grego. Antes de Hdlderlin, havia Voss, que tinha traduzido
Homero e Virgilio, e provocado jaem 1781, as mesmas reagdes de
admiracéo e de rgjeicdo que Klossowski em 1964. O aleméo man-
tém uma relagdo intima principa mente com o grego, e ndo € por
acaso que Klossowski escolheu uma obra latina: de um lado, por-
que a histéria o forgou secretamente a escolher um texto essencia
a0 destino da nossa literatura francesa e da nossa relacdo cultural
com atraducdo, de outro lado, porque ee € o tradutor de Nietzsche
que preferia, como se sabe, 0s latinos aos gregos. Mas o préprio
Klossowski declarou que o latim, pelas suas declinagdes, esta mais
proximo do alemdo do que da lingua francesa. Sendo a lingua-
de-traducédo dos textos antigos por exceléncia, 0 demao € aterceira
lingua "padroeira’ de toda tradugdo veridica, radical, em francés,
de um texto grego ou latino. Isso ndo significa - como alguns
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criticos hostis expressaram - que Klossowski impds germanismos
ao francés.® Ao contrério, de indicou: "Quis colocar, com o la

tim, o problema sintéico que Mallarmé colocou a partir do in-

glés..."®! (Edern Hallier, 1964). Assim temos a traducdo a mais
enraizada possivel no futuro do francés, masque ndo podeexistir sem
uma outra lingua, o alemdo. Paradoxo da traducéo!

A LEGIBILIDADE E O EXCESO

As criticas feitas a Klossowski sfo de natureza véria. S3o,
alids, fracas e relativamente pouco numerosas. H&, primeiramente,
aquelas que sb véem em seu trabalho um amontoado de latinismos
temperado com imitacbes de Mallarmé, Claudel ou Saint-John
Perse. H& também criticas "filoldgicas' errbneas, que se ocupam
com julgamentos estetizantes de terceira ordem, como se podem
encontrar nos filélogos positivistas (observemos, por outro lado,
gue a maioriados latinistas € favorével atraducdo de Klossowski).
Hé&, finamente, acusacdo de ilegibilidade. Se os dois primeiros
tipos de criticas sO merecem um certo desdém, o Ultimo merece
reflexd. Quando se aplica aos principios gerais de inversdo, de
rejeicdo, de deslocamento que regem a traducdo, é fé&cil de ser
refutada. Deguy (1964: 1085) diz a este respeito:

Quanto a dificuldade que se poderia ter, por exemplo, na separagéo,
mantida em francés pelo tradutor, entre o substantivo e o adjetivo (que,
portanto ndo é mais exatamente o "seu' adjetivo), €la é muito menos
considerdvel que aquela que se tem ao manter inteligivel, em vez de
estimulante, 'a leitura de uma traducéo "classica’, visto que, além disso,
este procedimento considerado "ousado” remete simplesmente a maneira
de faar viva, isto é, a elocucdo oral da prética cotidiana que ndo hesita
em dizer (entre mil exemplos): "este preto, me passa este |apis"”... etc.

Mas ha, mesmo assim, nesta tradugdo um problema de legibi-
lidade. De dois pontos devista. A latinizagdo ndo € excessiva (ponto
de vista apresentado cautel osamente por Leyris)? A massa do texto
é legivel? E 6bvio — pararesponder a primeira pergunta—, que as



vezes (muitas vezes), ha excesso. Pouco importa onde este excesso se
manifesta. Pode-se perguntar se este excesso (que se encontrariaem
Holderlin e Chateaubriand) ndo é inerente a ioda verdadeira tra-
ducéo da letra. Quero dizer: que o préprio movimento do traba-
Iho sobre e naletra, num certo nivel, ndo pode ser controlado, nem
mesmo 0 "defeito de traducdo” evocado acima. Tavez se este ex-
cesso Ndo se produzisse, os pontos de ndo-excesso, de equilibrio, de
"sucesso" ndo seriam atingiveis. A pesguisa dos espagos ndo-
normatizados dalingua maternaimplicaumarelacéo de obscurida-
de com ela, na qual, as vezes, o tradutor se torna "cego". N&o é
uma relacdo de pura clareza. Nessas condigdes, 0 excesso (e o fra
casso concomitante) é inevitével. Trata-se de um "defeito de tradu-
¢a0" no sentido radical dapalavra, mas ndo de algo que pudesse ser
“criticado" como se fosse inevitével. Ha sempre um "defeito de tra-
ducdo". E, claro, isso afeta a legibilidade, e também o nivel de
aceitabilidade do texto. Digamos que 0 excesso €o modo sobreo qual
se apresenta 0 "defeito de traducéo” natraducéo literal. Vimos qual
€ 0 "defeito de traducdo" das versdes voltadas a restituicdo do sen-
tido, como a de Perret. Ndo é a mesma coisa.

A massa do texto é (facilmente) legivd? De forma alguma.
De um lado, por causa dos excessos. De outro, por causa de algo
que a traducgdo ndo pode eliminar: a relagdo que nds temos com a
epopéia. Essarelacdo é tal que ndo precisamos ler toda a Eneida,
que, talvez, ndo o podemos. Bastam mergulhos verticais, abrup-
tos, no dizer épico. A tradugdo nos permite encontrar novamente
a epopéia, mas dando consegue fazer com que a lelamos "hori-
zontalmente", até porque ndo estamos mais nesse espaco da
oralidade onde a epopéia ndo era lida, mas dita, memorizada e
escutada. Ou tavez serdq a limitagdo Ultima dessa versdo: parar no
limiar do problema da oralidade épica. Neste caso, uma nova
retraducéo esperaria a Eneida, tomando este problema de frente.
E provéavel que o tempo desta retraducio ainda n&o tenha chegado.
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A LOGICA DA LITERALIDADE

O trabalho de Klossowski nos permite distinguir rigorosa-
mente literalidade e calco. A literalidade, como vimos, opera no
nivel do sistema da lingua e do texto, a ponto de os dois sistemas
se unirem. No caso da Eneida, a mimesis inerente ao dizer épico
explora as possibilidades de inversdo, de regjeicdo, de deslocamentos
inerentes ao latim, assm como a Odisséia usa as possibilidades de
adjetivacao composta do grego. A traducéo literal ndo reproduz a
facticidade do original, mas a légica que preside a organizagdo
desta facticidade. Ela reproduz l6gica onde a lingua para a
qual setraduz o permite, nos seus pontos ndo-normatizados (que
ela acaba revelando). Ela descobre, assim, um francés poten-
cialmente capaz de ser latinizado, germanizado, anglicizado, etc,
sem que se produza o fendbmeno de contaminacdo negativa t&o
fregliente quando linguas "entram em contato”. Onde ndo h&
excesso, finalmente, ela mostra que, por meio desta "comogéo da
lingua estrangeira’, a lingua materna, longe de se aienar, acede a
camadas insuspeitas do seu ser, camadas que, com toda probabi-
lidade, ela ndo poderia atingir apenas com sua propria literatura.
E mais do que a "ampliagdo" da lingua da qual falam Humboldt
e Hugo.

O CORAGCAO MATERNO DA LINGUA

Aborda-seadificil questdo darelacdo datradugdo comalingua
materna. Movimentando-se no ndo-normatizado desta, o tradu-
tor "trabalha’, ja dissemos, no que a sua lingua materna tem de
mais materno. Isto nos faz pressentir - somente pressentir - que
contrariamente ao que enuncia o discurso tradicional sobre a lin-
gua materna (que confunde, numa base histérica, rea, lingua
materna e lingua nacional), estando é umarealidade fechada, mas,
ao contrério, um espaco-de-lingua aberto e fundamentalmente
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acolhedor. Para o coragdo materno dalingua materna, todas as lin-
guas sfo proximas e parentes. Trabal hando o mais perto deste cora-
¢do, o tradutor (daletra) descobre o parentesco ndo filoldgico, ndo
linguistico das linguas. Uma outra grande traduc@o do século xix
poderia ensinar-nos exemplarmente; é a que James Joyce fez em
italiano semi-dialetal, semi-dantesco, de um fragmento do seu
Finnegans Wake. Procurando com paix&80 e quase com mania o
coragcdo materno dalingua, Joyce sabia- por instinto— que a Unica
maneiraradical de prolongar (de cumprir) apolifonia das coinés da
sua grande obra era converté-la em polifonia dialetal, de submeter
o0 conjunto de coinés entrel agadas no espago materno dos dialetos.
Td é adimensao que se teria de explorar ao final desse percurso.

132



NOTAS

'Vide, por exemplo, asériede antol ogiashilinglies Classicosda Teoriada Tradugao,
publicadas pelo NUPLITT - Nucleo de Pesquisas em Literatura e Traducdo, da
Universidade Federal de Santa Catarina, (http://www.nuplitt.ufsc.br/)

2 A expressio Tauberge du lointain é de Jaufré Rudel (ca. 1130-1170), trovador
occitano, que escreveu sete cangdes de amor, nas quais canta o "amor longin-
quo" (amor de lonh), isto € o amor impossivel e sem esperanca. [N. de T]

3 S30 Jerdnimo retoma certamente a critica do literalismo de Cicero, mas tam-
bém escreve que isto ndo vae "para as Sagradas Escrituras, nas quais até a
ordem das palavras é um mistério" [Garcia Yebra, 1983: 67].

Quanto a Fray Luis de Leodn (p. 67): El que tradada ha de ser fitei y cabaly, si
fiuere posible, contar las palabras para dar otras tantas, y no mas ni menos, de la
misma cualidady condiciény variedad de significaciones que las originales tienen,
sin limitarlas a supropio sentidoyparecer...

* N&o é por acaso se, desde o Romantismo, quase todos os grandes poetas
ocidentais foram, também, tradutores, ou se Proust (1993: 293) pdde dizer:
"0 dever e a tarefa de um escritor sdo também os de um tradutor”. A escrita €
para Proust a traducdo da experiéncia considerada como meméria das esséncias.
5 Num semindrio ulterior, Véritéde la traduction, vérité de laphilosophie, anali-
s a "traducdo platdnica’. [Berman, 1986: 63-73].

® Epistula LVII. Ad Pammachium. Liber de optimo genere interpretandi. VI, 3;
V, 2. [N. deT]

7 S&0 Jerbnimo, todavia, defende o principio de uma traducéo literal dos tex-
tos sagrados.

8 Nietzsche dizia que o cristianismo & um "platonismo para 0 povo".

® Consultar as excelentes andlises do pastiche feitas por G. Genette in
Palimpsestes.

by Bellay: "O que o tradutor ndo conseguiu restituir plenamente em certo
lugar, que ele tcate de o compensar em outro”, citado in Fernando Pessoa

" Todorov cita um bom exemplo de recuo censurador. Colombo escreve em
1492: " Se Deus quiser, no momento da partida, levarei comigo seis indios
para VVossa Alteza para que aprendam a falar". Todorov precisa que "esses ter-
mos pareceram t8o chocantes aos diferentes tradutores franceses de Colombo
que todos corrigiram: 'para que aprendam nossa lingua " [1982: 36]. Vé-se
gue a censura da traducdo diz respeito a pontos precisos, sga para Sofocles,
sga para Colombo.

12 De onde a falta de "coeréncia’ prépria do texto traduzido: ndo é um verda-
deiro texto.
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3 Ver também o dossié Kafka, in Quinzaine Littéraire, n° 402 [1983: 15-18].
4 0 dogma da intangibilidade do poema esta ligado ao da sua intraduzibilidade.

5 As Gnicas metéforaspositivas que encontrei a respeito da tradugio s#o as da
Authorized Version da Biblia e as de Walter Benjamin, cujo texto sobre a tarefa
do tradutor liga intimamente o trabalho metaférico e o trabalho especulativo.
Aqui, atraducdo épensamento, e a metaforavem com a reflexdo conceituai. As
metéforas negativas se situam, ao contrario, num espaco onde elas substituem
0 pensamento — marcam sua recusa de pensar a traducdo. E recusa € ipso
facto uma desvalorizag8o. Quando Goethe pensa a traducd@o, ndo recorre, em
geral, a metéforas.

16 Egta neutralizagcdo é somente relativa, uma vez que Freud, numa carta a
Fliess, chamava (a respeito das "psiconeuroses’) de "defeito de traducdo” pare-
ce constitutivo do traduzir. O espago da traducdo é aquele da inevitavel fragi-
lidade. O defeito da tradugéo éinerente a tradugdo. Por que este defeito? Qual o
seu fundamento? Para responder a perguntas, & preciso provavelmente
uma analitica do sujeito que traduz, o "tradutor".

Y Ver "Psychanalyse et traduction”, Meta (1982), vol. 27, n° 1, Montreal;
Locculte, objet de lapensée freudienne (1983) deJ.M. ReyetW. Granoff. Paris:
PUF; "Ladécision de traduire: 1'exemple de Freud", in LEcritdu temps (1984),
n°® 7. Paris. Minuit; "Traduction de Freud, transcription de Lacan", in Littoral
(1984), n° 13. Toulouse: Eres. A lista dos textos analiticos sobre a traducgéo
ndo para de aumentar e constitui um corpus fundamental.

8 Td seria 0 primeiro nivel - analisado por Bakhtin - da prosa. Para uma
caracterizagdo mais radical da prosa e de sua relagdo com a poesia, seria preciso
interrogar Benjamin (in O conceito de critica de arte no romantismo alemao
onde ele fda do "nlcleo prosaico” de toda obra) e Pasternak, que fda da "ten-
sd0 tradutdria’ da prosa. Seria também preciso - e é essencial para a tradugdo
— interrogar-se sobre o estatuto da sintaxe na grande prosa em relacdo a ese
estatuto na grande poesia (por exemplo a sintaxe em Bloch, de um lado, e em
Hopkins, do outro).

¥ A. Guerne, tradutor digno de respeito, explicou-se sobre sua maneira de
traduzir Novalis: acentuar um elemento "francés' ja presente no autor. Expli-
cacdo interessante, mas isso ndo impede que sua traduc@o dos Fragmentos de
Novalis sga um dos grandes escandalos da tradugdo na Franga. Guerne ndo
somente destréi aletra dos Fragmentos, mas também destréi sua "terminologia
mistica’ (conforme expressdo de A. W. Schlegel), onde "transcendental” tor-
na-se "transcendente”, etc.

% Em todas os ambitos da tradugéo, a "elegancia’ é norma suprema, sgjam 0s
originais elegantes ou ndo. Isto vale tanto para um texto técnico quanto para
um texto literdrio. Mas de que elegancia se trata? E importante relembrar que
historicamente os autores latinos trataram as vezes a tradugéo e suas normas
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dentro daretérica. Paralutar contraesta tendéncia "embelezadora" das tradugdes,
Ortega y Gasset propunha que a tradugdo do futuro fosse uma "traducdo fad'
(traduccionfea).

LA iconicidade - que ndo remete & uma semelhanca red da palavracom a coisa-
poderia ser analisada a partir do conceito paradoxal proposto por Benjamin, a
semelhanga ndo sensivel.

22 Em espanhol no original. [N.deT ]

% De onde, 0s numerosos neologismos formados no modo de criagio diaeta e
vernacular num prosador t&o classico como Gide.

2 Montaigne, nos seus Ensaios, pressente a natureza destruidora da "glosa’. O
Romantismo alemdo (Novalis e Schlegel) teorizou a destrui¢do das obras ope-
rada pela traducéo e pela critica, no modo idealista: a destrui¢éo € "elevacio-a
poténcia’ (Potenzierung).

% Carta a Schlegel, 23 dejulho de 1796.

% |hid. Em Benjamin esta pergunta decisiva abre uma definicdo metafisica -
hiperplaténica - da "tarefa’ do tradutor.

%" Seria 0 caso de se estudar todas as palavras-chave que servem para definir, em
cada lingua, o ato de traduzir, suas formas, suas exigéncias, etc, comegando
por aguelas que designam apropriatraduco: tradugao, translagio, Ubersetzung,
etc.

% pele é também a pele, a casca da fruta. Benjamin diz que no original, alingua
concerne ao seu "contetdo" como a "pele’ da fruta ao contetdo.

% Derrida, Jacques (1978). Leretraitdelamétaphore, inPo&sie7. Paris. [N. deT
% Cartade 4 de dezembro de 1801.
%L O limite indicado por Hugo para atradug&o é o mesmo que o de Humbol dt.

%2 No campo tecnolégico, asfiguras do tradutor e do engenheiro tendem a se
confundir hoje com a nova profissdo de engenheiro lingistal

% E da penGria material do seu autor: é uma Brotiibersetzung, uma traducéo
feita para ganhar (um pouco de) dinheiro. Sem o exilio e a pobreza,
Chateaubriand.ndo teria traduzido Milton, afirmam os seus "especialistas’.

3% "Hoje — exemplo incrivel - o primeiro dos escritores franceses traduz Milton
palavra por palavra e declara que uma tradugéo justalinear seria o &pice da sua
arte [..] € possivel que eéa tenha uma grande influéncia sobre a literatura."
{Apud Esteban, 1980: 78).

® As citagBes das "Remarques’ se referem todas a0 mesmo nimero da revista
Po&sie.

% E ha uma relagio entre a traducéo literal e o principio religioso. Isto é evi-
dente em A tarefa do tradutor.

% Assm traduzira Mallarmé os poemas de Poe.
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% Um dos outros momentos desta reflexdo é a teoria do kairos, do "momento
favoréavel" de uma traducdo. Em Sens Unique, Benjamin diz que a tradugéo cai
como um fruto maduro da arvore do texto profano, rechtzeitig, no "tempo
certo". Isto é, no outono da obra

% Observa-se que Chateaubriand n&o traduz sky por "ciei" [céu], mas por
"firmament" [firmamento], o que é um enobrecimento. Ta é a forga do siste-
ma de deformagdo, mesmo para 0s que se opdem conscientemente a ele!

“! Esta micro-percepgéio, Chateaubriand a tem enquanto prosador. Ele conhe-
ce, melhor do que ninguém, a esséncia arborescente da prosa.

“L A "repeticdo da palavra': Chateaubriand respeita aqui a sistematicidade do
original, feita em parte de tais "repeticbes’, (p. 117)

42 Chateaubriand dedica linhas inesqueciveis, nas suas "Remarques’, ao sofri-

mento-do-traduzir. Nenhuma reflexfo sobre a traducédo pode deixar em silén-
cio esta dimens&o de sofrimento.

3 Mallarmé cita {apud Genette, 1976: 259), fascinado, este exemplo de tradu-
¢do (popular), puramente fénico. Trata-se do luminoso de um albergue:

Le chat fidele
The cat and thefiddle
“Virgilio. Eneida. Livro I, 405. [N. deT]

“* Deixarei delado (ou quase) o fato de que esta tradugdo da Eneida se inscreve
numa tradicdo que data do século XV, época em que esta obra suscitou nu-
merosas tradugdes parciais ou globais como a de Louis des Masures, aém de
imitagbes. Pois dimensdo histérica efrancesa do trabalho de Klossowski,
eu ndo tinha ainda conhecimento no momento do seminério. No entanto,
seria fecundo confrontar a traducdo de Klossowski com as do século XVI.
Pensar essa traduc8o como uma repeticdo e uma reabertura.

“ A tradugdo que fiz recentemente com Isabelle Berman de um romance ar-
gentino, El juguete rabioso, de Robert Arlt, foi por assim dizer "pega"’ por um
desses "especiaistas’, que teve o prazer de levantar de pretensos "erros’, sem
ver que se tratava de escolhas de literalidade deliberadas. Além do mais,
este "especialista’ nos repreendeu por ter feito um prefacio, sendo o discurso
critico sobre as obras traduzidas obviamente o apanagio dos detentores do
saber instituido. Para os "especialistas’, os tradutores ndo tém direito a palavra.

47 Enquanto que Perret, mais "filélogo", deixa Dis.
“8 Bonnefoy diz 0 mesmo a respeito de Shakespeare.
“ Basta consultar o dossié de imprensa da Gallimard, bem completo.

% No seu Monélogo, Novalis afirma que, mais a lingua joga consigo mesma,
mais ela "imita" a natureza. A mimesis nunca é direta.
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*! Poder-se-iadizer: atradugdo literal auténtica deve parecer como umapuraordem
"palavra-por-palavra’, masnao ser.

%2 Este é 0 significado profundo - poético - do conceito de "aceitabilidade” atual-
mente desenvolvido por alguns teoricos da traducgdo. A "aceitabilidade" socio-
cultural se fundamenta sobre o que a lingua para a qual se traduz - no seu ser
histérico - pode aceitar da lingua traduzida num momento dado, no "momento
favorével" (o kairos).

%30 nao-normatizado dalingua maternaindicao que, nela, € o mais "materno” o
ser materno dalingua materna. O tradutor esta portanto em contato, paradoxal-
mente, com o que asualinguatem de mais "acolhedor". Afirma que sualingua, na
sua maternalidade, é sempre "abergue do longinquo”.

®*Trad. P. Klossowski, op. cit., p. 234. Grifei os adjetivos que ocupam realmente
aqui todos os pontos estratégicos da frase. A traducdo de Klossowski - principal -
mente em citagdo - estano limite, aqui, do possivel; é claro que quis reproduzir a
qualquer preco o jogo dos adjetivos latinos. Esta passagem € aquela da qual
Montaigne (1965: 97) dizia: "Vénus ndo € tao bela, toda nua e viva, ofegante,
como €, aqui, em Virgilio". A passagem citada por Montaigne foi deixadaem latim,
e temos em nota de rodapé sua tradugdo "filologica': "Elatinha acabado de fdar, e
como ele hesita, adeusao envolve com seus bragos de neve, e 0 esquenta com um
doce abraco. Vulcdo reencontra de repente seu ardor habitual e um calor bem
conhecido o penetrou até 0s 0ssos e percorreu seu corpo amolecido”. Ao ler
linhas insipidas, M ontaigne néo teriade certo encontrado adeusa "viva' e "ofegan-
te". Klossowski nos restitui 0 que o tocava sensual mente na Eneida; aconteceu o
mesmo com os amores de Dido e Enéias (livro IV) que o século XV francés ndo
cansou deretraduzir eimitar.

* Trad. Klossowski, p. 75. Mais adiante (p. 69), temos "la neigeuse Paros’ [a
nevosa Paros].

% "Syas grandes florestas’ é um cliché poético do século xix.
5" Compare-se com Perret, Livro II:

Dans nos bras, sous les yeux de ses parents desoles, voici que du sommet de la
téte dlule une aigrette légére jaillit, répandant une lueur; comme une flamme
aux douces cardsses, dle léchait sa souple

chevelure et prenait force autour de ses tempes.

[Em nossos bragos, sob os olhos dos seus pais desolados, eis que do topo da
cabega de lulo um penacho leve jorrou, difundindo uma luz; como uma flama
com doces caricias, lambia sua suave cabeleira e se fortalecia ao redor das tém-
poras.]

% Grifo meu.

% A latinizag&o chocamenos um critico espanhol, que escreve: "Dificil empresala
dei senor Klossowski la de darnos la sonoridad dei poema original en lengua
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francesa, no debiendo chocar, por 1o menos alos hombres de habla espanola, las
transposiciones aunque sean violentas, pues a esto nos tenia habituados Gongora,
padre de larenovacion poética espanola’ (Antdnio Porral, "Un fundador de péatria’,
dossié de imprensa sobre Klossowski, Gallimard, 1964).

0 |_obet (1964) falade "ete francas torturado, repleto de inversies germanicas...”.
® Estamos, mais uma vez, no espago de Chateaubriand e Alain.
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